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De Zitter schtimmit un zum Gesank,
schpielt auf mit lusting Klank.

Bei Sank un Kiank un frischen Muth
gibt noch emol de Arbt su gut.

Singt laut, dajs elles wiederballt,

dr Tholgrund un dr Wald.

De Zitter, bobich oft gedacht,

is for dn Barkmann racht gemacht.

(Georg Schulze, Dr Ohmd vor dr Bucht,
in: Ewerharzische Zitter, 1851)



Zum Geleit

So vielfiltig und faszinierend die Moglichkeiten der modernen virtuellen
Welt auch sind, so besteht doch mit ihrer zunehmenden Ausbreitung zu-
gleich die Gefahr, dass als Folge der unaufhaltbaren Globalisierung noch die
letzten Reste bestimmter Traditionen verloren gehen konnten. Die Ursachen
dafiir liegen unter anderem in der immer weiter fortschreitenden Indu-
strialisierung und der damit einhergehenden Verinderung der Verhaltens-
und Lebensweisen. Dies trifft auch auf den Umgang mit Musik zu, der durch
die Technisierung der Medien einen tiefgreifenden Wandel erfahren hat.

Dennoch sollten wir die Hoffnung nicht aufgeben, dass immer wieder Men-
schen heranwachsen, die Freude am Singen oder Musizieren auf traditio-
nellen Musikinstrumenten finden, sei es nun allein fir sich selbst oder
gemeinsam mit Gleichgesinnten. In diesem Zusammenhang erscheint es um
so wichtiger, dass wir, so lange es in Bezug auf die Geschichte, die Instru-
mente, die Musizierweisen und die Musik selbst noch etwas festzuhalten
gibt, dies auch tun, selbst wenn diese seit etwa zweihundert Jahren prakti-
zierte Anniaherungsweise gerade auf dem Gebiet der Volksmusik methodisch

eigentlich einen Widerspruch zur miindlichen Uberlieferungstradition
bildet.

Dem steht jedoch entgegen, dass alles, was in der Vergangenheit niederge-
schrieben wurde und heute dokumentiert wird, den kommenden Gene-
rationen einen Ruckgriff auf frihere Zeiten ermoglichen und ein besseres
Verstandnis des Althergebrachten erleichtern wird.

Die Zister scheint tiber Jahrhunderte auch in Deutschland eines der wich-
tigsten Zupfinstrumente gewesen zu sein. Wahrend das Zisterspiel fast uber-
all auf der Welt im Laufe der Geschichte mehr und mehr in Vergessenheit
geriet, blieb diese Uberlieferung im Harz in der speziellen Form des ,Harz-
zitherspieles” durch gluckliche Umstiande erhalten. Die vorliegende Arbeit
setzt sich mit dieser lebendig gebliebenen Musizierpraxis auseinander und
bildet damit eine reizvolle Erginzung zu einem erst kurzlich erschienenen
Bestandskatalog des Musikinstrumenten-Museums der Universitat Leipzig
(Andreas Michel: Zistern. Europdische Zupfinstrumente von der Renaissance
bis zum Historismus. Leipzig 1999), der sich naturgemaf auf die wissen-
schaftliche Erfassung des Museumsbestandes konzentriert.

Maoge diese Publikation einen grofen Leserkreis finden und so auf mannig-
faltige Weise zum Kennenlernen und zur Erhaltung der Tradition des Harz-
zitherspieles beitragen.

Dr. Eszter Fontana

Direktorin des

Musikinstrumenten-Muscums Leipzig
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VYorwort

Die traditionelle Harzer Volksmusik ist seit langem im Ruckgang begriffen.
Viele Faktoren haben zu ihrer Verkiimmerung beigetragen. Einige seien hier
genannt. Die Verbindungen zwischen Stadt und Land wurden durch Indu-
strialisierung, Technik und Verkehr enger, und das soziale Gefiige im Dorfe
wandelte sich: die Spinnstuben, ein Hort der Volksmusik, wurden aufgege-
ben. Das Berufsspektrum im Gebirge dnderte sich: die Kulturfrauen, welche
die Fichtensetzlinge pflanzten, zichen nicht mehr mit ihrem Aufseher unter
mehrstimmigem Gesang in den Wald; Hillebille, Kohlergeliut und das Jodeln
der Kohler sind verhallt, denn die Holzkohle wird nicht mehr auf dem
Kohlhai, sondern in grofbetrieblichen Industricanlagen hergestellt; der Berg-
bau kam zum Erliegen, der Bergmann ist aus dem Ortsbild der Oberharzer
Bergstidte verschwunden. Viele Briauche, die mit eigenstindiger Volksmusik
verknipft waren, wurden aufgegeben oder wandelten sich (z. B. Erntedank,
Kurrendesingen). Das soziale Gemeinwesen wurde durch Individualismus
abgelost: die Nachbarschaften treffen sich nicht mehr am Feierabend auf den
Bdanken und Tritten vor den kleinen Harzhdusern zum Plaudern, zum gemein-
samen Singen und Musizieren, so daff miindliches Tradieren und freies
Umsingen zum Erliegen kamen. Das heutige Freizeitangebot ist attraktiv und
wird wahrgenommen: Vereinigungen von Burschen und Midchen zichen
nicht mehr singend durch den Ort; Chorvereinigungen, insbesondere Min-
nerchore, kommen wegen Nachwuchsmangel zum Erliegen. Musik wird
kaum noch aktiv gestaltet, sondern tberwiegend passiv konsumiert: Musik-
kapellen losen sich auf. In der Schule werden Volkslieder nur selten im
Unterricht behandelt oder gesungen. Durch Rundfunk und Fernsehen wer-
den die grofen Nolksmusikparaden” bis in das kleinste Dorf getragen: pro-
fessionell gemachte, schnulzige Heimatlieder, volkstiimliche Lieder und
Volksschlager verdringen schlichte, altuiberkommene Weisen.

Diese Entwicklung hat dazu gefuhrt, daf? die traditionelle Volksmusik, die als
Stubenmusik in den Alpenlindern (z. B. Kiarnten) noch verwurzelter ist als in
den deutschen Mittelgebirgslandschaften, zunehmend aus der Musizier-
praxis verschwindet, weil sie in ihrer ursprunglichen Erscheinungsform
kaum noch in das heutige Leben pafit. Im Harz ist sie fast vollstindig durch
neuere Kompositionen iiberlagert worden.

Um so bemerkenswerter ist, dafd es in Braunlage, cinem weltoffenen Kurort
mit guter Verkehrsanbindung an den Grofiraum Braunschweig - Hannover,
eine ungebrochene Tradition des Zitherbaus und eine schriftlose Musizier-
praxis ohne Kontinuititsunterbrechung durch instrumentale Laienmusiker
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gibt. Diese besondere Situation hat dazu beigetragen, dafs noch ¢ine Reihe
von Volksmusiken auf der Harzzither gespielt werden, die bis an den Anfang
des 19. Jahrhunderts zuriickreichen. Sie sind bisher von der Forschung noch
nicht erfafit, Gegenstand dieser Veroffentlichung und sollen vor dem Ver-
gessen bewahrt werden.

Wir hoffen, daR andere Instrumental-Ensembile, insbesondere die des Ober-
harzer Heimatbundes, diese Stiicke in ihr Repertoire aufnehmen und damit
zur Pflege der traditionellen Volksmusik beitragen. Schlieilich soll die Dar-
stellung der Geschichte der Harzzither, ihres Baues und ihrer Spielpraxis
dazu anregen, alte Instrumente, welche es fast noch in jedem Ort des Ober-
harzes gibt, nicht als Museumsstiicke zu betrachten, sondern sie restaurieren
zu lassen und wieder in die Ensemble einzureihen. Sie wiren zweifellos eine
Bereicherung einer jeden volksmusikalischen Spielvereinigung. Ein neu ent-
fachtes Interesse wiirde auch dem Harzzitherbau in Braunlage zugute kom-
men. Eine Verstirkung all dieser Bemiihungen erhoffen wir uns auch von der
Austellung der Museumsgesellschaft ¢.V. Braunlage, welche den Titel ,Die
Harzzither” trigt, Volksmusikinstrumente aus dem 18. bis 20. Jahrhundert
zeigt und diese wissenschaftlich aufarbeitet.

In diesem Sinne winschen die Autoren dem Buch mit einem Harzer ,Gluck
auf” eine weite Verbreitung in allen Ensembles, welche die traditionelle
Volksmusik pflegen.

Fiir die gute Beratung und Betreuung wiahrend der Drucklegung danken wir
der Pieperschen Druckerei und Verlag GmbH.

Braunlage und Benneckenstein, im Juni 2000

Lutz Wille Norbert Duve
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1. Die Waldzither —
ein Instrument der traditionellen Volksmusik

Eines der wenigen Volksmusikinstrumente, welches sich bis heute im Harz
gehalten hat, ist die Waldzither, auch Zitter (Gatterer 1792) oder Harzzither
(Gunther 1888) genannt. Sie ist ein Abkommling der mittelalterlichen Zister
(Cister), einem Zupfinstrument, welches sich im 16. Jahrhundert in der
Kunstmusik der Renaissance grofier Beliebtheit erfreute (35). Damit gehort
die Harzzither zur Familie der Halskastenlaute (Halschordophon), die bis
zum vorigen Jahrhundert als Zither (Cither, Zitter) bezeichnet wurde. Etwa
um die Mitte des 19. Jahrhunderts wechselte dieser Name auf die Weiter-
entwicklungen der Scheitholt-Hummel-Gruppe uiber, so dafi heute darunter
die Salzburger oder Mittenwalder (Tisch-)Zithern verstanden werden.

Die Zister (Abb. 1) hat meist einen birnen-, tropfen, lauten- oder glockenfor-
migen Korpusumrif$, flachen Boden und schmale Zargen (30, 35). Charak-
teristisch fur die Zister ist die Abnahme der Zargenhohe vom Halsansatz zum
unteren Korpusrand. Das geringe Volumen des Resonanzkorpers verstarkt
den hellen Klang der diinnen Metallsaiten, die in der Regel mit einem Plek-
trum gezupft werden. Dieser Saitenanschlag bestimmt den individuellen,
unverwechselbaren Klang des Instruments. Ein weiteres typisches Merkmal
der Zister ist der nur unter der Diskantseite des Griffbrettes vorhandene
schmale Hals. Das Schall-Loch in der Decke weist meist eine dekorative
Rosette auf. Die hoheren Saiten sind aus Stahldraht, die tieferen aus Mes-
singdraht. Sie laufen bei den altesten Instrumenten von einem holzernen,
kammartigen Saitenhalter am unteren Zargenbugel uber die Decke und
einen niedrigen, aufgesetzten Steg vor dem Schall-Loch zum Griffbrett mit
fest eingesetzten Bunden aus Knochen oder Metall und weiter zum Wirbel-
kasten mit seiten- oder vorderstindigen Wirbeln. Bei Instrumenten aus
fritheren Jahrhunderten trigt der Wirbelkasten einen geschnitzten Kopf,
welcher sich auch noch an Harzzithern aus dem 18. Jahrhundert als rudi-
mentire Kopfplatte findet. Hinter dem Wirbelkasten befindet sich bei vielen
alten Instrumenten ein geschnitzter Haken, der als Uberbleibsel des im Kopf
der mittelalterlichen Citole befindlichen Daumenloches gedeutet wird. Aus
dem letztgenannten Instrument soll die Zister im 15. Jahrhundert in Italien
entstanden sein; jedoch ist die Entwicklungslinie nicht eindeutig. Auf eine
italienische ,Erfindung”weisen allerdings Angaben von Johannes Tinctoris in
seinem Traktat ,De inventione et usu musicae” (Neapel 1487) hin. Die mei-
sten Zistern stammen aus Italien. Bei ihnen ragt die Baf3seite des Griftbretts
iiber den dicken Hals hinaus, so dafd der linke Daumen beim Spiclen mehr
Bewegungsfreiheit hat. Zunichst wurde das Instrument mit Ausnahme der
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Decke aus einem Stuck geschnitzt, wie dies die abgebildete Zister im
Musikinstrumenten-Museum zu Leipzig eindrucksvoll zeigt. Erst im 16. Jahr-
hundert kam in Italien die Fertigung aus separaten Teilen auf. Es gibt Diskant-,
Tenor- und Baf’- (Erz-)zistern. In der Regel hatte die italienische Zister des
16. Jahrhunderts sechs Saitenpaare (Chore), englische, niederlandische und
franzosische Instrumente waren meist vierchorig. Jedoch erwihnt Michael
Praetorius 1619 in seinem ,Syntagma Musicum II” neben vier- auch fiinf-,
sechs- und sogar zwolfchorige Cithern (38). Einzelne Instrumente besaRen
sogar drei Saiten pro Chor.

Man schitzte an der Zister vor allem den im Gegensatz zur Laute kriftigeren
Klang, der sich im Zusammenspiel mit anderen Instrumenten stiarker durch-
setzen konnte. Die Zister hatte im 16, Jahrhundert ihre Blitezeit (Abb. 2).
Thre typische Klangfarbe, welche auf die Metallsaiten zuruckzufuhren ist,
machte sie auch fur ein rhythmisches Spiel geeignet. Deshalb wurde die
Zister beispielsweise in England den sog. Broken Consorts (Ensembles mit
Instrumenten aus verschiedenen Familien) cingegliedert (22). So weist das
.First Booke of Consort Lessons” (London 1599), geschrieben von Thomas
Morley fur ein Broken Consort, eine Besetzung fur Diskant- und Bafigambe,
BaBblockflote, Laute, Pandora und Zister auf. Die Zister fand jedoch keinen
Eingang in das barocke Instrumentarium des 17.und 18. Jahrhunderts. Ande-
rungen des Klangideals der komponierten Instrumentalmusik, die starre
Faktur des Cistersatzes, bedingt durch das Saitenspiel mit einem Plektrum,
filhrten ab der Mitte des 17. Jahrhundert zu einer allmihlichen Verdringung
aus der hofisch-burgerlichen Musizierpraxis, weil die Ausfuhrung polypho-
ner Sitze nicht moglich war (30). In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
begann man in Deutschland die Chore aus Metallsaiten durch Einzelsaiten
aus Darm zu ersetzen, die mit den Fingern gezupft werden konnten
(,Deutsche Guitarre™). Damit wurde das Instrument stirker der Gitarre an-
geglichen, durch welche die Zister mit Beginn des 19. Jahrhunderts weitge-
hend aus der Kunstmusikpraxis verdrangt wurde.

Wegen ihrer handlichen Grogfe, ihrer Robustheit, des billigen Preises und
wegen des seltenen Reifdens ihrer Metall-Saiten war die Zister schon ab dem
16. Jahrhundert ein beliebtes Laieninstrument breiter Volksschichten fur
Gesangsbegleitung und Solospiel. Thr Einsatz lifit sich im 17. Jahrhundert
zunchmend in der Haus-und Dilettantenmusik und in der usuellen Praxis
feststellen. So ist uberliefert, dafd Veit Bach (t vor 1578), ein Vorfahre von
Johann Sebastian Bach, der als Muller in Wechmar titig war, ein ,Cythringen”
- eine kleine Zister - besessen habe, die ,er auch mit in die Mihle genom-
men, und unter wahrendem Mahlen darauf gespielet” (7). Noch im 19. Jahr-
hundert war die Zither in Thuringen ein hiufig anzutreffendes Volksmusik-
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instrument, welches sich besonders unter Bergleuten, Holzhauern im
Schwarzenburgischen und bei Kohlern am Schneekopf einer grofien Be-
liebtheit erfreute (48, 51). Bis etwa 1930 wurde auf Thiiringer Waldzithern -
wie sie seit Ende des 19. Jahrhunderts genannt wurden - beim geselligen Zu-
sammensein musiziert. Heute werden Waldzithern wieder von der Suhler
Folkloregruppe ,Thiringische Spielleut’” und von der Gruppe ,Thiringer
Folkloristen”, Arnstadt, gespielt. Auch im sdchsischen Bergbaugebiet war
die Zister fruher unter Bergleuten weit verbreitet und wurde viel gespielt,
wie eine Reihe von schriftlichen Quellen und verschiedene Abbildungen mit
Zister spielenden Bergsingern aus dem 17. Jahrhundert belegen (31). Ebenso
kann der Gebrauch der Zister bei den Halloren, den unentbehrlichen
Spezialisten im mitteldeutschen Salzbergbau, nachgewiesen werden, die
sich seit ca. 1500 in der ,Salzwirkerbruderschaft im Thale zu Halle” zusam-
mengeschlossen hatten. In ihrem Festzug am 10. April 1616 spielen - nach
einem Kupferstich von K. Grohte - zwei Salzwirker das Instrument. In der
Volksmusik der Schweiz konnte sich die Zister wie im Harz bis heute halten
(3). Dort ist sie bis etwa 1940 im Emmental (Kanton Bern) nachweisbar,
wihrend in Toggenburg (Kanton St. Gallen) und Kriens (Kanton Luzern)
noch heute Instrumente gefertigt werden und darauf gespielt wird. Dort lau-
tet die Bezeichnung ,Halszither” zur Unterscheidung von der ,Brettzither”
(=Tischzither).

Muifiig ist die Frage nach der Herkunft der Harzzither (Abb. 3a-c¢). Die Zister
war seit dem 16. Jahrhundert als Instrument der usuellen Musik iiber viele
deutsche Landschaften verbreitet. Noch 1855 schreibt Heinrich Prohle (39),
der erste Erforscher des Harzer Volkslebens, uber die Zeit nach den
Napoleonischen Befreiungskriegen (1815):  Es ist ibrigens noch nicht lange
her, da® mehr oder weniger echte Volkslieder von einzeln herumziehenden
Personen aus Norddeutschland nicht blos zur Drehorgel, sondern auch zur
Cither und sogar zum Triangel gesungen wurden” Die frihesten Hinweise
fur die Verbreitung der Zister im Harzgebiet finden sich in der Nordhiduser
Schulordnung von 1583, in welcher den Schiilern das .Spatzieren in den
Gassen bei Tag und Nacht und Nebel, mit Lauten, Zinken, Cithern und
andern Instrumenten, zu jeder Jahreszeit” untersagt wird (24) und in einer
Eingabe der Stadtmusikanten von Wernigerode an den Grafen Heinrich Ernst
aus dem Jahre 1640, die sich darliiber beschweren, da® ,statt ihrer auf dem
Land Schifer und Zimmerleute mit Pfeifen, Zithern und Geigen zu Festen
und Tanzen gefordert” wurden (21).

Bemerkenswert ist allerdings die Vorliebe der Bergleute in Sachsen und der
Waldberufler in Thiringen fiir die Zither. Zwischen 1520 und 1620 besie-
delten und erschlossen Bergleute aus dem Westerzgebirge in mchreren
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Einwanderungswellen den Oberharz (6). Sie wurden durch die Vergin-
stigungen der im 16. Jahrhundert erlassenen Bergfreiheiten angelockt, waren
nicht nur erfahren in der modernsten Bergbautechnik damaliger Zeit, son-
dern brachten auch die Sitten und das Brauchtum ihrer Heimat und ihre erz-
gebirgische Musizierpraxis mit.

Herzog Julius von Braunschweig-Luneburg (*1528; 1568 -1589), der bedeu-
tendste Bergherr des Harzer Bergbaus, griindete 1571 die Hofkapelle bzw.
Kantorei (Abb. 4). Hierfur wurden nach den Rechnungen des Hofes zu
Wolfenbuttel/Braunschweig aus dem Jahr 1571 folgende Instrumente ange-
schafft (43): .4 der beten Lauthen und Zithern a 1'/: m. 4 Quintern dazu
eine Italien Lyhre und ein Hackbrett jedes fiir 1 m.”

Herzog Julius war aber nicht nur ein energischer und leidenschaftlicher
Forderer des Bergbaus, sondern gleichzeitig auch ein grofier Liebhaber der
.Berg-Singer” und ihrer originellen Darbietungen. Erstmals sind Berg-
gesellen in der Umgebung des Herzogs im Oktober 1569 fafibar, als der Rat
der Stadt Braunschweig ihnen bei einem Gastmahl zu seinen Ehren 5 Taler
zahlt. 1573 verlangt der Regent, daf sich ,die Bergsinger auf gute Lieder
befleifigen sollen”. Zwischen 1573 und 1583 finden diese sangesfrohen und
spielkundigen Bergleute mehrfach in Berichten des Bergamtes an den Hof
zu Wolfenbtttel (Residenz von 1495-1753) oder in Erlassen des Herzogs an
das Bergamt in Zellerfeld Erwahnung (37). Sie erganzen und ersetzen zeit-
weise auf hofischen Festlichkeiten die Hofkapelle. 1574 wirken sechs ,wol-
singende Barghawer” am Fastelabend in Wolfenbiittel mit und am 14. August
1575 werden die Singer erneut nach dort beordert. Bei den Festlichkeiten
aus Anlaf der Grundung der Universitiat in Helmstedt, der Academia Julia, am
15. Oktober 1576 uberreichten .dem neuen Rectori, Herzogen Heinrichen
Julium . . . von wegen des Bergamts vier Berg-Sanger, in Wildemenschen-
Kleidern mit Tannenbaumen, einen grofien silbernen Kuchen™ (2). Am 7. Juli
1578 mufBite das Bergamt auf Weisung des Herzogs anlalich des Besuches
von Freunden und Fremden Bergsinger in der Wildemanner Kleidung und
Spielleute bereitstellen. Im gleichen Jahr wird fiir die Einkleidung von 11 Tra-
banten und 5 Singern griiner, weifder, gelber und roter Stoff gekauft. Als
Herzog Julius sich 1579 anliflich einer Hochzeit nach Hannover begab, san-
gen und spielten die ihn begleitenden Harzer ,Bergleutmusikanten” vor den
verschlossenen Toren der Stadt auf seine Weisung , Traut Liebchen lafs mich
ein, ich bin so lang gestanden, erfroren machte ich sein” Bei einer Kindtaufe
am Hofe zu Braunschweig waren 1580 ebenfalls Bergsanger anwesend.

Es waren Sanger und Instrumentalisten aus den Kreisen der in den Ober-
harzer Bergstadien angesiedelten erzgebirgischen Bergleute. Sie waren seit
1575 fest angestellt, erhielten ein regelrechtes Gehalt und dienten bis zur
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Berufung des ersten Kapellmeisters von Bedeutung, Thomas Mancinus im
Jahre 1587, als stindiger Kapellenersatz (35). Auch in spiteren Jahren
erscheinen die Bergsanger und Bergmusici zu bestimmten Festen bei Hofe.
So erhalten beispielsweise 1641 die Bergsinger vom Harze neben sechs
Jungen fur die Aufwartung auf einem furstlichen Banquett 12 m, und sie
beteiligen sich im Harz an bergminnischen Aufwartungen, Schiitzenauf-
zugen, Kirchenmusiken, Bergdankfesten und erfreuen durch ihr Kénnen
hohe Giste. Auf den Bergrechnungstagen sind die an einer besonderen berg-
mannischen Tracht erkennbaren Bergsinger seit 1654 nachweisbar (27).
Urkundlich findet erstmals 1673 eine Bergsinger-Gesellschaft Erwihnung,
welcher das Bergamt 1776 eine Vorschrift fiir die Bergsinger” gibt (37).
Darin wird bestimmt, da3 einem ,Aufseher” die Musikstiicke vorgetragen
werden mufditen, die man einzuiiben gedachte. Die Giite der Musik iiber-
prifte die Berghauptmannschaft auf einer ,Hauptprobe” Zu diesem
Zeitpunkt gab es acht Bergsinger. In der Grubenarbeit erhielten diese
Erleichterungen und wurden davon seit 1799 ganz befreit. Sie bekamen
regelmafig einen Zuschufl fir Instrumente (Zitter, Triangel, Geige). Und
noch 1793, zu einem Zeitpunkt, als aus den einstigen Bergsdngern weitge-
hend Bergmusici geworden waren, welche liberwiegend Blasinstrumente
spielten, wurden fiir die [zugehorigen] Puchknaben neun Zittern” ange-
schafft (37).

Etwa alle drei Jahre wurde ihre ,Livrey” (Tracht) erneuert. Eine Vorstellung
uiber ihr Aussehen ermaoglichen die Kleiderrechnungen von 1727 und 1747,
in welchen fur sechs ,Berg-Singer” der Bezug von schwarzem Berchant,
Linnewand fur die Unterfiitterung der Hosen, griine Schachthite sowie sil-
berne Schilder und silberne Tressen fur dieselben aufgefiihrt werden (37).
Eine entziickende farbliche Abbildung von Harzer Bergsingern mit Zittern
findet sich als Emailmalerei auf dem glisernen Zellerfelder Deckelhumpen
von 1696 (s. Frontispiz). Die Beschriftung des Bildovals lautet ,Die lustige
Bergleute” Gezeigt werden in den oberen zwei Dritteln Bergleute mit ihren
Frauen nach der Schicht. In der abgebildeten unteren Bildebene tanzen zwei
Paare, ein weiteres hat sich ins Gebiisch zuriickgezogen. Rauchende und
trinkende Bergleute sitzen auf zwei Bianken. In der mittleren Bildebene spie-
len drei Bergsinger (Bergmusici) im Berghabit mit Zithern zum Tanz auf.
Den Kopf bedeckt ein griiner Schachthut, an dem ein Schild mit Schlegel
und Eisen erkennbar ist. Uber dem kollerartigen, schwarzen Bergkittel, der
durch eine Reihe eng sitzender Knopfe iber der Brustmitte geschlossen
wurde, ist ein weiffer Kragen gelegt. Darunter wird eine rotbraune Weste
getragen. Die Hosen sind knielange und von blauer und rotbrauner Farbe.
Zwischen den Beinen ist das rund geschnittene, schwarze Hinterleder zu
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erkennen. Zu weiften Strumpfen werden schwarze Schuhe getragen. Uber
dieser Szene fihrt ein gefiillter Hohlwagen, gezogen von drei hintereinander
gespannten Pferden, die schmale Strafie entlang. Dazu knallt der Fuhrmann
mit seiner Peitsche, so dafs ein Schwarm von Vogeln aufgescheucht wird

(40).

Die Darstellung gibt wohl nicht die typische ,Mundirung” (Tracht) der
Bergsinger wieder, denn sie sind wie die Tanzenden gekleidet. Durch die
erhaltenen Kleiderrechnungen des 18. Jahrhunderts ist auch ein Bezug von
bunten Stoffen fur Hosen nicht belegt. Die Farbgebung durfte eher der spie-
lerischen Laune des Kiinstlers entspringen, denn zum Teil tragen auch die
unter Tage arbeitenden Bergleute bunte Hosen. Ihre Tracht hat wohl eher
jener der erzgebirgischen Bergsinger geahnelt (Abb. 5). Die Szene bestatigt
noch einmal bildlich die Beliebtheit der Zither unter den Bergleuten am
Ende des 17. Jahrhundert. Schlie8lich kann damit auch belegt werden, das
die Zither nicht nur zur Gesangsbegleitung eingesetzt wurde, wie dies aus
vielen schriftlichen Quellen hervorgeht, sondern auch rein instrumental zur
Tanzbegleitung.

Die Bergsanger traten jedoch nicht nur bei besonderen Festveranstaltungen
oder beim Besuch hoher Giste in den Oberharzer Bergstadten und in der
Residenz zu Wolfenbiuttel auf, sondern sie unternahmen auch Reisen nach
Lubeck, Bremen, Gottingen, Frankfurt und Berlin. 1723 traten sie in den
Girten von Herrenhausen auf, wo Georg 1. von England Hof hielt (Perso-
nalunion zwischen Kurfirstentum Hannover und Grofbritannien von 1714
bis 1837). 1725 gaben sie ein Konzert in Springe. ,Die Clausthaler Berg-
sanger sind nach London gereist im August 17757 (37), und 1780 weilten sie
zum dritten Male am englischen Hofe. Bergsingergruppen gab es in allen
Bergstidten, auch in der Reichsstadt Goslar (27).

Neben den offiziellen Gruppen der berghauptmannschaftlichen Bergsinger
bestanden noch einige private ,wilde” Bergsinger-Banden, die auf Hoch-
zeiten und Taufen und zu den Festen im Jahreslauf in den Dorfern des
Harzvorlandes sangen und aufspielten. Sie hatten sich eine ,Mundirung”
nach eigener Phantasie angefertigt, um nicht als Bauern verspottet zu wer-
den. 1757 sollte ihnen diese verboten werden. Daraufhin baten sie um eine
Mundirung” im schwarzen Bergkittel mit roten Aufschligen und Kragen
27).

Wahrend Weigel (55) noch 1721 schreibt ,Berg-Singer sind Musicanten
unter den Berg-Leuten die meistens auf der Zitter und Dreyangel schlagen
und spielen, und darzu allerhand Berg-Reime . . . absingen” und wiahrend fir
die tagliche Musizierpraxis des einfachen Bergmannes bis zur 2. Hilfte des
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