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De Zitter schtimmit un zum Gesank,
schpielt auf mit lusting Klank.

Bei Sank un Kiank un frischen Muth
gibt noch emol de Arbt su gut.

Singt laut, dajs elles wiederballt,

dr Tholgrund un dr Wald.

De Zitter, bobich oft gedacht,

is for dn Barkmann racht gemacht.

(Georg Schulze, Dr Ohmd vor dr Bucht,
in: Ewerharzische Zitter, 1851)



Zum Geleit

So vielfiltig und faszinierend die Moglichkeiten der modernen virtuellen
Welt auch sind, so besteht doch mit ihrer zunehmenden Ausbreitung zu-
gleich die Gefahr, dass als Folge der unaufhaltbaren Globalisierung noch die
letzten Reste bestimmter Traditionen verloren gehen konnten. Die Ursachen
dafiir liegen unter anderem in der immer weiter fortschreitenden Indu-
strialisierung und der damit einhergehenden Verinderung der Verhaltens-
und Lebensweisen. Dies trifft auch auf den Umgang mit Musik zu, der durch
die Technisierung der Medien einen tiefgreifenden Wandel erfahren hat.

Dennoch sollten wir die Hoffnung nicht aufgeben, dass immer wieder Men-
schen heranwachsen, die Freude am Singen oder Musizieren auf traditio-
nellen Musikinstrumenten finden, sei es nun allein fir sich selbst oder
gemeinsam mit Gleichgesinnten. In diesem Zusammenhang erscheint es um
so wichtiger, dass wir, so lange es in Bezug auf die Geschichte, die Instru-
mente, die Musizierweisen und die Musik selbst noch etwas festzuhalten
gibt, dies auch tun, selbst wenn diese seit etwa zweihundert Jahren prakti-
zierte Anniaherungsweise gerade auf dem Gebiet der Volksmusik methodisch

eigentlich einen Widerspruch zur miindlichen Uberlieferungstradition
bildet.

Dem steht jedoch entgegen, dass alles, was in der Vergangenheit niederge-
schrieben wurde und heute dokumentiert wird, den kommenden Gene-
rationen einen Ruckgriff auf frihere Zeiten ermoglichen und ein besseres
Verstandnis des Althergebrachten erleichtern wird.

Die Zister scheint tiber Jahrhunderte auch in Deutschland eines der wich-
tigsten Zupfinstrumente gewesen zu sein. Wahrend das Zisterspiel fast uber-
all auf der Welt im Laufe der Geschichte mehr und mehr in Vergessenheit
geriet, blieb diese Uberlieferung im Harz in der speziellen Form des ,Harz-
zitherspieles” durch gluckliche Umstiande erhalten. Die vorliegende Arbeit
setzt sich mit dieser lebendig gebliebenen Musizierpraxis auseinander und
bildet damit eine reizvolle Erginzung zu einem erst kurzlich erschienenen
Bestandskatalog des Musikinstrumenten-Museums der Universitat Leipzig
(Andreas Michel: Zistern. Europdische Zupfinstrumente von der Renaissance
bis zum Historismus. Leipzig 1999), der sich naturgemaf auf die wissen-
schaftliche Erfassung des Museumsbestandes konzentriert.

Maoge diese Publikation einen grofen Leserkreis finden und so auf mannig-
faltige Weise zum Kennenlernen und zur Erhaltung der Tradition des Harz-
zitherspieles beitragen.

Dr. Eszter Fontana

Direktorin des

Musikinstrumenten-Muscums Leipzig
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VYorwort

Die traditionelle Harzer Volksmusik ist seit langem im Ruckgang begriffen.
Viele Faktoren haben zu ihrer Verkiimmerung beigetragen. Einige seien hier
genannt. Die Verbindungen zwischen Stadt und Land wurden durch Indu-
strialisierung, Technik und Verkehr enger, und das soziale Gefiige im Dorfe
wandelte sich: die Spinnstuben, ein Hort der Volksmusik, wurden aufgege-
ben. Das Berufsspektrum im Gebirge dnderte sich: die Kulturfrauen, welche
die Fichtensetzlinge pflanzten, zichen nicht mehr mit ihrem Aufseher unter
mehrstimmigem Gesang in den Wald; Hillebille, Kohlergeliut und das Jodeln
der Kohler sind verhallt, denn die Holzkohle wird nicht mehr auf dem
Kohlhai, sondern in grofbetrieblichen Industricanlagen hergestellt; der Berg-
bau kam zum Erliegen, der Bergmann ist aus dem Ortsbild der Oberharzer
Bergstidte verschwunden. Viele Briauche, die mit eigenstindiger Volksmusik
verknipft waren, wurden aufgegeben oder wandelten sich (z. B. Erntedank,
Kurrendesingen). Das soziale Gemeinwesen wurde durch Individualismus
abgelost: die Nachbarschaften treffen sich nicht mehr am Feierabend auf den
Bdanken und Tritten vor den kleinen Harzhdusern zum Plaudern, zum gemein-
samen Singen und Musizieren, so daff miindliches Tradieren und freies
Umsingen zum Erliegen kamen. Das heutige Freizeitangebot ist attraktiv und
wird wahrgenommen: Vereinigungen von Burschen und Midchen zichen
nicht mehr singend durch den Ort; Chorvereinigungen, insbesondere Min-
nerchore, kommen wegen Nachwuchsmangel zum Erliegen. Musik wird
kaum noch aktiv gestaltet, sondern tberwiegend passiv konsumiert: Musik-
kapellen losen sich auf. In der Schule werden Volkslieder nur selten im
Unterricht behandelt oder gesungen. Durch Rundfunk und Fernsehen wer-
den die grofen Nolksmusikparaden” bis in das kleinste Dorf getragen: pro-
fessionell gemachte, schnulzige Heimatlieder, volkstiimliche Lieder und
Volksschlager verdringen schlichte, altuiberkommene Weisen.

Diese Entwicklung hat dazu gefuhrt, daf? die traditionelle Volksmusik, die als
Stubenmusik in den Alpenlindern (z. B. Kiarnten) noch verwurzelter ist als in
den deutschen Mittelgebirgslandschaften, zunehmend aus der Musizier-
praxis verschwindet, weil sie in ihrer ursprunglichen Erscheinungsform
kaum noch in das heutige Leben pafit. Im Harz ist sie fast vollstindig durch
neuere Kompositionen iiberlagert worden.

Um so bemerkenswerter ist, dafd es in Braunlage, cinem weltoffenen Kurort
mit guter Verkehrsanbindung an den Grofiraum Braunschweig - Hannover,
eine ungebrochene Tradition des Zitherbaus und eine schriftlose Musizier-
praxis ohne Kontinuititsunterbrechung durch instrumentale Laienmusiker
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gibt. Diese besondere Situation hat dazu beigetragen, dafs noch ¢ine Reihe
von Volksmusiken auf der Harzzither gespielt werden, die bis an den Anfang
des 19. Jahrhunderts zuriickreichen. Sie sind bisher von der Forschung noch
nicht erfafit, Gegenstand dieser Veroffentlichung und sollen vor dem Ver-
gessen bewahrt werden.

Wir hoffen, daR andere Instrumental-Ensembile, insbesondere die des Ober-
harzer Heimatbundes, diese Stiicke in ihr Repertoire aufnehmen und damit
zur Pflege der traditionellen Volksmusik beitragen. Schlieilich soll die Dar-
stellung der Geschichte der Harzzither, ihres Baues und ihrer Spielpraxis
dazu anregen, alte Instrumente, welche es fast noch in jedem Ort des Ober-
harzes gibt, nicht als Museumsstiicke zu betrachten, sondern sie restaurieren
zu lassen und wieder in die Ensemble einzureihen. Sie wiren zweifellos eine
Bereicherung einer jeden volksmusikalischen Spielvereinigung. Ein neu ent-
fachtes Interesse wiirde auch dem Harzzitherbau in Braunlage zugute kom-
men. Eine Verstirkung all dieser Bemiihungen erhoffen wir uns auch von der
Austellung der Museumsgesellschaft ¢.V. Braunlage, welche den Titel ,Die
Harzzither” trigt, Volksmusikinstrumente aus dem 18. bis 20. Jahrhundert
zeigt und diese wissenschaftlich aufarbeitet.

In diesem Sinne winschen die Autoren dem Buch mit einem Harzer ,Gluck
auf” eine weite Verbreitung in allen Ensembles, welche die traditionelle
Volksmusik pflegen.

Fiir die gute Beratung und Betreuung wiahrend der Drucklegung danken wir
der Pieperschen Druckerei und Verlag GmbH.

Braunlage und Benneckenstein, im Juni 2000

Lutz Wille Norbert Duve
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1. Die Waldzither —
ein Instrument der traditionellen Volksmusik

Eines der wenigen Volksmusikinstrumente, welches sich bis heute im Harz
gehalten hat, ist die Waldzither, auch Zitter (Gatterer 1792) oder Harzzither
(Gunther 1888) genannt. Sie ist ein Abkommling der mittelalterlichen Zister
(Cister), einem Zupfinstrument, welches sich im 16. Jahrhundert in der
Kunstmusik der Renaissance grofier Beliebtheit erfreute (35). Damit gehort
die Harzzither zur Familie der Halskastenlaute (Halschordophon), die bis
zum vorigen Jahrhundert als Zither (Cither, Zitter) bezeichnet wurde. Etwa
um die Mitte des 19. Jahrhunderts wechselte dieser Name auf die Weiter-
entwicklungen der Scheitholt-Hummel-Gruppe uiber, so dafi heute darunter
die Salzburger oder Mittenwalder (Tisch-)Zithern verstanden werden.

Die Zister (Abb. 1) hat meist einen birnen-, tropfen, lauten- oder glockenfor-
migen Korpusumrif$, flachen Boden und schmale Zargen (30, 35). Charak-
teristisch fur die Zister ist die Abnahme der Zargenhohe vom Halsansatz zum
unteren Korpusrand. Das geringe Volumen des Resonanzkorpers verstarkt
den hellen Klang der diinnen Metallsaiten, die in der Regel mit einem Plek-
trum gezupft werden. Dieser Saitenanschlag bestimmt den individuellen,
unverwechselbaren Klang des Instruments. Ein weiteres typisches Merkmal
der Zister ist der nur unter der Diskantseite des Griffbrettes vorhandene
schmale Hals. Das Schall-Loch in der Decke weist meist eine dekorative
Rosette auf. Die hoheren Saiten sind aus Stahldraht, die tieferen aus Mes-
singdraht. Sie laufen bei den altesten Instrumenten von einem holzernen,
kammartigen Saitenhalter am unteren Zargenbugel uber die Decke und
einen niedrigen, aufgesetzten Steg vor dem Schall-Loch zum Griffbrett mit
fest eingesetzten Bunden aus Knochen oder Metall und weiter zum Wirbel-
kasten mit seiten- oder vorderstindigen Wirbeln. Bei Instrumenten aus
fritheren Jahrhunderten trigt der Wirbelkasten einen geschnitzten Kopf,
welcher sich auch noch an Harzzithern aus dem 18. Jahrhundert als rudi-
mentire Kopfplatte findet. Hinter dem Wirbelkasten befindet sich bei vielen
alten Instrumenten ein geschnitzter Haken, der als Uberbleibsel des im Kopf
der mittelalterlichen Citole befindlichen Daumenloches gedeutet wird. Aus
dem letztgenannten Instrument soll die Zister im 15. Jahrhundert in Italien
entstanden sein; jedoch ist die Entwicklungslinie nicht eindeutig. Auf eine
italienische ,Erfindung”weisen allerdings Angaben von Johannes Tinctoris in
seinem Traktat ,De inventione et usu musicae” (Neapel 1487) hin. Die mei-
sten Zistern stammen aus Italien. Bei ihnen ragt die Baf3seite des Griftbretts
iiber den dicken Hals hinaus, so dafd der linke Daumen beim Spiclen mehr
Bewegungsfreiheit hat. Zunichst wurde das Instrument mit Ausnahme der
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Decke aus einem Stuck geschnitzt, wie dies die abgebildete Zister im
Musikinstrumenten-Museum zu Leipzig eindrucksvoll zeigt. Erst im 16. Jahr-
hundert kam in Italien die Fertigung aus separaten Teilen auf. Es gibt Diskant-,
Tenor- und Baf’- (Erz-)zistern. In der Regel hatte die italienische Zister des
16. Jahrhunderts sechs Saitenpaare (Chore), englische, niederlandische und
franzosische Instrumente waren meist vierchorig. Jedoch erwihnt Michael
Praetorius 1619 in seinem ,Syntagma Musicum II” neben vier- auch fiinf-,
sechs- und sogar zwolfchorige Cithern (38). Einzelne Instrumente besaRen
sogar drei Saiten pro Chor.

Man schitzte an der Zister vor allem den im Gegensatz zur Laute kriftigeren
Klang, der sich im Zusammenspiel mit anderen Instrumenten stiarker durch-
setzen konnte. Die Zister hatte im 16, Jahrhundert ihre Blitezeit (Abb. 2).
Thre typische Klangfarbe, welche auf die Metallsaiten zuruckzufuhren ist,
machte sie auch fur ein rhythmisches Spiel geeignet. Deshalb wurde die
Zister beispielsweise in England den sog. Broken Consorts (Ensembles mit
Instrumenten aus verschiedenen Familien) cingegliedert (22). So weist das
.First Booke of Consort Lessons” (London 1599), geschrieben von Thomas
Morley fur ein Broken Consort, eine Besetzung fur Diskant- und Bafigambe,
BaBblockflote, Laute, Pandora und Zister auf. Die Zister fand jedoch keinen
Eingang in das barocke Instrumentarium des 17.und 18. Jahrhunderts. Ande-
rungen des Klangideals der komponierten Instrumentalmusik, die starre
Faktur des Cistersatzes, bedingt durch das Saitenspiel mit einem Plektrum,
filhrten ab der Mitte des 17. Jahrhundert zu einer allmihlichen Verdringung
aus der hofisch-burgerlichen Musizierpraxis, weil die Ausfuhrung polypho-
ner Sitze nicht moglich war (30). In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
begann man in Deutschland die Chore aus Metallsaiten durch Einzelsaiten
aus Darm zu ersetzen, die mit den Fingern gezupft werden konnten
(,Deutsche Guitarre™). Damit wurde das Instrument stirker der Gitarre an-
geglichen, durch welche die Zister mit Beginn des 19. Jahrhunderts weitge-
hend aus der Kunstmusikpraxis verdrangt wurde.

Wegen ihrer handlichen Grogfe, ihrer Robustheit, des billigen Preises und
wegen des seltenen Reifdens ihrer Metall-Saiten war die Zister schon ab dem
16. Jahrhundert ein beliebtes Laieninstrument breiter Volksschichten fur
Gesangsbegleitung und Solospiel. Thr Einsatz lifit sich im 17. Jahrhundert
zunchmend in der Haus-und Dilettantenmusik und in der usuellen Praxis
feststellen. So ist uberliefert, dafd Veit Bach (t vor 1578), ein Vorfahre von
Johann Sebastian Bach, der als Muller in Wechmar titig war, ein ,Cythringen”
- eine kleine Zister - besessen habe, die ,er auch mit in die Mihle genom-
men, und unter wahrendem Mahlen darauf gespielet” (7). Noch im 19. Jahr-
hundert war die Zither in Thuringen ein hiufig anzutreffendes Volksmusik-
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instrument, welches sich besonders unter Bergleuten, Holzhauern im
Schwarzenburgischen und bei Kohlern am Schneekopf einer grofien Be-
liebtheit erfreute (48, 51). Bis etwa 1930 wurde auf Thiiringer Waldzithern -
wie sie seit Ende des 19. Jahrhunderts genannt wurden - beim geselligen Zu-
sammensein musiziert. Heute werden Waldzithern wieder von der Suhler
Folkloregruppe ,Thiringische Spielleut’” und von der Gruppe ,Thiringer
Folkloristen”, Arnstadt, gespielt. Auch im sdchsischen Bergbaugebiet war
die Zister fruher unter Bergleuten weit verbreitet und wurde viel gespielt,
wie eine Reihe von schriftlichen Quellen und verschiedene Abbildungen mit
Zister spielenden Bergsingern aus dem 17. Jahrhundert belegen (31). Ebenso
kann der Gebrauch der Zister bei den Halloren, den unentbehrlichen
Spezialisten im mitteldeutschen Salzbergbau, nachgewiesen werden, die
sich seit ca. 1500 in der ,Salzwirkerbruderschaft im Thale zu Halle” zusam-
mengeschlossen hatten. In ihrem Festzug am 10. April 1616 spielen - nach
einem Kupferstich von K. Grohte - zwei Salzwirker das Instrument. In der
Volksmusik der Schweiz konnte sich die Zister wie im Harz bis heute halten
(3). Dort ist sie bis etwa 1940 im Emmental (Kanton Bern) nachweisbar,
wihrend in Toggenburg (Kanton St. Gallen) und Kriens (Kanton Luzern)
noch heute Instrumente gefertigt werden und darauf gespielt wird. Dort lau-
tet die Bezeichnung ,Halszither” zur Unterscheidung von der ,Brettzither”
(=Tischzither).

Muifiig ist die Frage nach der Herkunft der Harzzither (Abb. 3a-c¢). Die Zister
war seit dem 16. Jahrhundert als Instrument der usuellen Musik iiber viele
deutsche Landschaften verbreitet. Noch 1855 schreibt Heinrich Prohle (39),
der erste Erforscher des Harzer Volkslebens, uber die Zeit nach den
Napoleonischen Befreiungskriegen (1815):  Es ist ibrigens noch nicht lange
her, da® mehr oder weniger echte Volkslieder von einzeln herumziehenden
Personen aus Norddeutschland nicht blos zur Drehorgel, sondern auch zur
Cither und sogar zum Triangel gesungen wurden” Die frihesten Hinweise
fur die Verbreitung der Zister im Harzgebiet finden sich in der Nordhiduser
Schulordnung von 1583, in welcher den Schiilern das .Spatzieren in den
Gassen bei Tag und Nacht und Nebel, mit Lauten, Zinken, Cithern und
andern Instrumenten, zu jeder Jahreszeit” untersagt wird (24) und in einer
Eingabe der Stadtmusikanten von Wernigerode an den Grafen Heinrich Ernst
aus dem Jahre 1640, die sich darliiber beschweren, da® ,statt ihrer auf dem
Land Schifer und Zimmerleute mit Pfeifen, Zithern und Geigen zu Festen
und Tanzen gefordert” wurden (21).

Bemerkenswert ist allerdings die Vorliebe der Bergleute in Sachsen und der
Waldberufler in Thiringen fiir die Zither. Zwischen 1520 und 1620 besie-
delten und erschlossen Bergleute aus dem Westerzgebirge in mchreren
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Einwanderungswellen den Oberharz (6). Sie wurden durch die Vergin-
stigungen der im 16. Jahrhundert erlassenen Bergfreiheiten angelockt, waren
nicht nur erfahren in der modernsten Bergbautechnik damaliger Zeit, son-
dern brachten auch die Sitten und das Brauchtum ihrer Heimat und ihre erz-
gebirgische Musizierpraxis mit.

Herzog Julius von Braunschweig-Luneburg (*1528; 1568 -1589), der bedeu-
tendste Bergherr des Harzer Bergbaus, griindete 1571 die Hofkapelle bzw.
Kantorei (Abb. 4). Hierfur wurden nach den Rechnungen des Hofes zu
Wolfenbuttel/Braunschweig aus dem Jahr 1571 folgende Instrumente ange-
schafft (43): .4 der beten Lauthen und Zithern a 1'/: m. 4 Quintern dazu
eine Italien Lyhre und ein Hackbrett jedes fiir 1 m.”

Herzog Julius war aber nicht nur ein energischer und leidenschaftlicher
Forderer des Bergbaus, sondern gleichzeitig auch ein grofier Liebhaber der
.Berg-Singer” und ihrer originellen Darbietungen. Erstmals sind Berg-
gesellen in der Umgebung des Herzogs im Oktober 1569 fafibar, als der Rat
der Stadt Braunschweig ihnen bei einem Gastmahl zu seinen Ehren 5 Taler
zahlt. 1573 verlangt der Regent, daf sich ,die Bergsinger auf gute Lieder
befleifigen sollen”. Zwischen 1573 und 1583 finden diese sangesfrohen und
spielkundigen Bergleute mehrfach in Berichten des Bergamtes an den Hof
zu Wolfenbtttel (Residenz von 1495-1753) oder in Erlassen des Herzogs an
das Bergamt in Zellerfeld Erwahnung (37). Sie erganzen und ersetzen zeit-
weise auf hofischen Festlichkeiten die Hofkapelle. 1574 wirken sechs ,wol-
singende Barghawer” am Fastelabend in Wolfenbiittel mit und am 14. August
1575 werden die Singer erneut nach dort beordert. Bei den Festlichkeiten
aus Anlaf der Grundung der Universitiat in Helmstedt, der Academia Julia, am
15. Oktober 1576 uberreichten .dem neuen Rectori, Herzogen Heinrichen
Julium . . . von wegen des Bergamts vier Berg-Sanger, in Wildemenschen-
Kleidern mit Tannenbaumen, einen grofien silbernen Kuchen™ (2). Am 7. Juli
1578 mufBite das Bergamt auf Weisung des Herzogs anlalich des Besuches
von Freunden und Fremden Bergsinger in der Wildemanner Kleidung und
Spielleute bereitstellen. Im gleichen Jahr wird fiir die Einkleidung von 11 Tra-
banten und 5 Singern griiner, weifder, gelber und roter Stoff gekauft. Als
Herzog Julius sich 1579 anliflich einer Hochzeit nach Hannover begab, san-
gen und spielten die ihn begleitenden Harzer ,Bergleutmusikanten” vor den
verschlossenen Toren der Stadt auf seine Weisung , Traut Liebchen lafs mich
ein, ich bin so lang gestanden, erfroren machte ich sein” Bei einer Kindtaufe
am Hofe zu Braunschweig waren 1580 ebenfalls Bergsanger anwesend.

Es waren Sanger und Instrumentalisten aus den Kreisen der in den Ober-
harzer Bergstadien angesiedelten erzgebirgischen Bergleute. Sie waren seit
1575 fest angestellt, erhielten ein regelrechtes Gehalt und dienten bis zur
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Berufung des ersten Kapellmeisters von Bedeutung, Thomas Mancinus im
Jahre 1587, als stindiger Kapellenersatz (35). Auch in spiteren Jahren
erscheinen die Bergsanger und Bergmusici zu bestimmten Festen bei Hofe.
So erhalten beispielsweise 1641 die Bergsinger vom Harze neben sechs
Jungen fur die Aufwartung auf einem furstlichen Banquett 12 m, und sie
beteiligen sich im Harz an bergminnischen Aufwartungen, Schiitzenauf-
zugen, Kirchenmusiken, Bergdankfesten und erfreuen durch ihr Kénnen
hohe Giste. Auf den Bergrechnungstagen sind die an einer besonderen berg-
mannischen Tracht erkennbaren Bergsinger seit 1654 nachweisbar (27).
Urkundlich findet erstmals 1673 eine Bergsinger-Gesellschaft Erwihnung,
welcher das Bergamt 1776 eine Vorschrift fiir die Bergsinger” gibt (37).
Darin wird bestimmt, da3 einem ,Aufseher” die Musikstiicke vorgetragen
werden mufditen, die man einzuiiben gedachte. Die Giite der Musik iiber-
prifte die Berghauptmannschaft auf einer ,Hauptprobe” Zu diesem
Zeitpunkt gab es acht Bergsinger. In der Grubenarbeit erhielten diese
Erleichterungen und wurden davon seit 1799 ganz befreit. Sie bekamen
regelmafig einen Zuschufl fir Instrumente (Zitter, Triangel, Geige). Und
noch 1793, zu einem Zeitpunkt, als aus den einstigen Bergsdngern weitge-
hend Bergmusici geworden waren, welche liberwiegend Blasinstrumente
spielten, wurden fiir die [zugehorigen] Puchknaben neun Zittern” ange-
schafft (37).

Etwa alle drei Jahre wurde ihre ,Livrey” (Tracht) erneuert. Eine Vorstellung
uiber ihr Aussehen ermaoglichen die Kleiderrechnungen von 1727 und 1747,
in welchen fur sechs ,Berg-Singer” der Bezug von schwarzem Berchant,
Linnewand fur die Unterfiitterung der Hosen, griine Schachthite sowie sil-
berne Schilder und silberne Tressen fur dieselben aufgefiihrt werden (37).
Eine entziickende farbliche Abbildung von Harzer Bergsingern mit Zittern
findet sich als Emailmalerei auf dem glisernen Zellerfelder Deckelhumpen
von 1696 (s. Frontispiz). Die Beschriftung des Bildovals lautet ,Die lustige
Bergleute” Gezeigt werden in den oberen zwei Dritteln Bergleute mit ihren
Frauen nach der Schicht. In der abgebildeten unteren Bildebene tanzen zwei
Paare, ein weiteres hat sich ins Gebiisch zuriickgezogen. Rauchende und
trinkende Bergleute sitzen auf zwei Bianken. In der mittleren Bildebene spie-
len drei Bergsinger (Bergmusici) im Berghabit mit Zithern zum Tanz auf.
Den Kopf bedeckt ein griiner Schachthut, an dem ein Schild mit Schlegel
und Eisen erkennbar ist. Uber dem kollerartigen, schwarzen Bergkittel, der
durch eine Reihe eng sitzender Knopfe iber der Brustmitte geschlossen
wurde, ist ein weiffer Kragen gelegt. Darunter wird eine rotbraune Weste
getragen. Die Hosen sind knielange und von blauer und rotbrauner Farbe.
Zwischen den Beinen ist das rund geschnittene, schwarze Hinterleder zu
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erkennen. Zu weiften Strumpfen werden schwarze Schuhe getragen. Uber
dieser Szene fihrt ein gefiillter Hohlwagen, gezogen von drei hintereinander
gespannten Pferden, die schmale Strafie entlang. Dazu knallt der Fuhrmann
mit seiner Peitsche, so dafs ein Schwarm von Vogeln aufgescheucht wird

(40).

Die Darstellung gibt wohl nicht die typische ,Mundirung” (Tracht) der
Bergsinger wieder, denn sie sind wie die Tanzenden gekleidet. Durch die
erhaltenen Kleiderrechnungen des 18. Jahrhunderts ist auch ein Bezug von
bunten Stoffen fur Hosen nicht belegt. Die Farbgebung durfte eher der spie-
lerischen Laune des Kiinstlers entspringen, denn zum Teil tragen auch die
unter Tage arbeitenden Bergleute bunte Hosen. Ihre Tracht hat wohl eher
jener der erzgebirgischen Bergsinger geahnelt (Abb. 5). Die Szene bestatigt
noch einmal bildlich die Beliebtheit der Zither unter den Bergleuten am
Ende des 17. Jahrhundert. Schlie8lich kann damit auch belegt werden, das
die Zither nicht nur zur Gesangsbegleitung eingesetzt wurde, wie dies aus
vielen schriftlichen Quellen hervorgeht, sondern auch rein instrumental zur
Tanzbegleitung.

Die Bergsanger traten jedoch nicht nur bei besonderen Festveranstaltungen
oder beim Besuch hoher Giste in den Oberharzer Bergstadten und in der
Residenz zu Wolfenbiuttel auf, sondern sie unternahmen auch Reisen nach
Lubeck, Bremen, Gottingen, Frankfurt und Berlin. 1723 traten sie in den
Girten von Herrenhausen auf, wo Georg 1. von England Hof hielt (Perso-
nalunion zwischen Kurfirstentum Hannover und Grofbritannien von 1714
bis 1837). 1725 gaben sie ein Konzert in Springe. ,Die Clausthaler Berg-
sanger sind nach London gereist im August 17757 (37), und 1780 weilten sie
zum dritten Male am englischen Hofe. Bergsingergruppen gab es in allen
Bergstidten, auch in der Reichsstadt Goslar (27).

Neben den offiziellen Gruppen der berghauptmannschaftlichen Bergsinger
bestanden noch einige private ,wilde” Bergsinger-Banden, die auf Hoch-
zeiten und Taufen und zu den Festen im Jahreslauf in den Dorfern des
Harzvorlandes sangen und aufspielten. Sie hatten sich eine ,Mundirung”
nach eigener Phantasie angefertigt, um nicht als Bauern verspottet zu wer-
den. 1757 sollte ihnen diese verboten werden. Daraufhin baten sie um eine
Mundirung” im schwarzen Bergkittel mit roten Aufschligen und Kragen
27).

Wahrend Weigel (55) noch 1721 schreibt ,Berg-Singer sind Musicanten
unter den Berg-Leuten die meistens auf der Zitter und Dreyangel schlagen
und spielen, und darzu allerhand Berg-Reime . . . absingen” und wiahrend fir
die tagliche Musizierpraxis des einfachen Bergmannes bis zur 2. Hilfte des
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19. Jahrhunderts die Zither das gebrauchlichste Musikinstrument blieb,
setzte bei den berghauptmannschaftlich geforderten Bergsinger schon friih
das Bemiihen ein, neben Zither, Triangel, Schalmei und Oboe weitere
Instrumente zur Abrundung des Klangkorpers in ihr instrumentales Spek-
trum aufzunehmen. Mitunter wurde ithnen dies durch Anordnungen ver-
wehrt (18). Dennoch gelang es den Bergsingern im Laufe des 18. Jahr-
hunderts zundchst weitere Saiteninstrumente in ihre Begleitgruppen zu
integrieren, bis sie sich schliefflich in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts
zunehmend den Blasinstrumenten zuwandten. Damit einher ging ein
Funktionswechsel von der urspringlichen , Berg-Singer-Bande”, bei der die
Instrumente begleitenden Charakter hatten, hin zu den ,Bergmusici” und
Bergkapellen bzw. Bergmusikkorps. Diese Entwicklung lift sich im
.Verzeichnis von angeschaften Instrumenten fur das Chor der Clausthaler
Bergmusiker von 1785 bis Schlufd 1818” gut verfolgen (37), wahrend zwei
bezaubernde Kapellendarstellungen aus dem sachsischen Bergbaugebiet
dies auch eindrucksvoll figiirlich belegen (6, 7). Der Wandel schligt sich
auch in einer Namensanderung der Clausthaler ,Bergsinger-Gesellschaft”
nieder (53), die sich ab 1846  Bergmusikkorps” nennt (Abb. 8).

Verbindungen gab es aber auch von jeher zwischen Harz und Thiringen. So
sind bereits in einer Nordhiauser Schulordnung von 1583 Cithern” aufge-
fiihrt (s. 0.). Und dies wird auch belegt durch eine Thuringer Waldzither aus
Crawinkel, die sich im Heimat- und Skimuseum Braunlage befindet und
nachweislich aus dem Besitz des Braunlager Zitherbauers und -spielers
Bernhard Schiitze (1733-1808) stammt (Abb. 9). Sie hat moglicherweise als
Vorlage fur den Bau von Harzzithern in Braunlage gedient. Doch muf8 dies
erst noch durch vergleichende ergologische und morphologische Unter-
suchungen erhartet werden.

Auch im 19. Jahrhundert war die Zither noch das bevorzugte Instrument der
Bergleute und wurde deshalb Bergmannszither genannt. So berichtet Gatte-
rer 1792 aus dem Oberharz: ,Die meisten gemeinen Harzer sind grosse Lieb-
haber der Musik; die meisten spielen auf der Zitter und singen dazu allerley
Lieder, zum Theil Lieder in ihrer eignenen Mundart . . " (13), Blumenhagen
erzihlt 1838 von einer Bergmannshochzeit in Altenau: Die Kruge Kreiseten
und der Briutigam stimmte die Zither und sang: Unnern Napper Matz sei
Gretel .. " (5). 1840 fuhrt Schilling aus: ,Dem Bergmanne auf dem Harze ist
die Zither cin fast unentbehrliches Gut. Steigt er abends aus dem Schacht,
und hat nach 12stiindiger gefahrvoller Arbeit seinen miiden Korper erquickt
mit Speis’ und Trank, so greift er zur Zither und spielt sich ein lustig Lied, in
denen er nicht die Qualen, sondern nur Freuden seines Lebens besingt” (41).
Und 1888 schreibt Giinther: Die der Guitarre dhnliche Harzzither wird von
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vielen Bergleuten meisterhaft gespielt .. " (14). Doch in der 2. Hilfte des
19. Jahrhunderts wird sie bereits allmihlich verdringt, wie dies aus einer
Beschreibung der Bergstadt St. Andreasberg von 1863 hervorgeht: .Das
Hauptinstrument, namentlich der jungen Bergleut’, war ehemals die Zither,
welche heute zum Theil der Guitarre und dem Accordion (Zihebalg) hat wei-
chen mussen’” Heute ist das Musizieren auf der Zither im ehemaligen Ober-
harzer Bergbaurevier ganz zum Erliegen gekommen.

Lediglich in Braunlage/Harz hat sich ohne Kontinuitatsunterbrechung bis
heute die traditionelle instrumentale Volksmusik auf der Harzzither gehal
ten. Hier wird in zwei Ensembles die alte Brunliger Harzzither-Musik
bewahrt und gepflegt. Die Instrumentalgruppe des Harzklub-Zweigvereins
verfiigt iiber vier Harzzithern, zwei Hackbretter, drei Gitarren, eine
Konzertzither, einen Zupfbass sowie mehrere Akkordeons, und die
Braunlager Harzzither-Gruppe von Helmut Wagner setzt sich aus vier bis
funf Waldzithern, einem Hackbrett und zwei Gitarren und/oder einem
Zupfbafl und einem Akkordeon zusammen. Beide Instrumentalgruppen set-
zen damit eine Tradition fort, die sich bis hin zu den Bergsingern des
Oberharzer, des Mansfelder Landes und des Erzgebirges im 16. Jahrhunderts
zuruckverfolgen lafst.
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2. Der Instrumentenbau im Harz und in Braunlage

Die Zister, das Instrument der hofischen Musik zur Zeit der Renaissance,
wurde in der Regel von professionellen, teilweise berilhmten Instrumenten-
bauern hergestellt. So befindet sich beispielsweise im Kunsthistorischen
Museum zu Wien ein besonders schones Instrument von 1574 aus dem
Besitz des Erzherzogs Ferdinand von Tirol, welches der italienische Instru-
mentenbauer Girolamo di Virchi aus Brescia signiert hat. Die erhaltenen
Instrumente zeugen von der Hohe des Kunsthandwerks im Instrumen-
tenbau jener Zeit, und sie besitzen eine ansprechende Asthetik. Hingegen
erfolgte die Fertigung von Zithern (Cistern), die im Bereich der usuellen
Musik eingesetzt wurden - wie sich am Beispiel der sichsischen und thirin-
gischen Instrumente des 16. bis 19. Jahrhunderts zeigen lift - entweder
durch professionelle Geigen- und Lautenbauer, oder halbprofessionell,
nebenberuflich, wobei der Haupterwerb der Instrumentenbauer in der
Landwirtschaft erzielt wurde (30). Zentren dieses Zitherbaus in Thuringen
waren vom 17 bis 19. Jahrhundert Grabsleben bei Wechmar, Crawinkel bei
Arnstadt, Finsterbergen und Suhl (42, 48, 51, 52). Heute werden Thiringer
Waldzithern lediglich noch professionell in Klingenthal und Markneukir-
chen/sachsisches Vogtland, einem Zentrum des deutschen Musikinstrumen-
tenbaues, hergestellt. Schlieflich erfolgte die Herstellung von Zithern mit-
unter auch durch die Musikanten (Bergleute) selbst, so daf’ in diesem Sinne
von einem volkskunstlerischen Zitherbau gesprochen werden kann.
Wihrend die Instrumente der Kunstmusik einem relativ standardisierten
Bauschema (Norm) folgen, zeichnen sich die Volksinstrumente hinsichtlich
ihrer Konstruktionsmerkmale durch eine grofiere Vielfalt und Variations-
breite aus (20, 30). In aller Regel dienten bei der halbprofessionellen und
volkskunstlerischen Fertigung Instrumente professioneller Instrumenten-
bauer als Vorlage.

Im Harzgebiet I3t sich ein Zentrum fiir die Fertigung von Zithern durch
Fidel- und Geigenbauer nicht nachweisen. Auch blieben Nachforschungen
nach Instrumentenbauern im Haupterwerb bisher ergebnislos. Es kann
daher angenommen werden, dafl in der Regel die Instrumente nebenberuf-
lich oder von den musizierenden Bergleuten selbst gefertigt worden sind.
Fiir diese Annahme gibt es auch heute noch eine Reihe von Belegen, insbe-
sondere im Bereich der Oberharzer Bergstidte. So baute der Tischler
Heinrich Rieker (1868-1914) Harzzithern. Das Oberharzer Bergwerks-
museum besitzt von ihm ein unvollendetes Instrument (Hals und Zarge).
Dort werden zwei weiter Harzzithern aus der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts
aufbewahrt. Eines dieser Instrumente ist finfchorig mit einzelner Bafdsaite
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und trige die Beschriftung ,1837"; Bunde, Steg und die Jahreszahl sind aus
Hirschhorn gefertigt. Das Goslarer Stadtmuseum besitzt ebenfalls eine vier-
chorige und eine flinfchorige Harzzither mit jeweils einer einzelnen
Bafisaite, welche mit Ringerieth 1770”7 bezeichnet sind. Sie wurden aus
Lautenthal angekauft (Abb. 3¢). Alle genannten Instrumente sind auf Grund
ihrer Baumerkmale als Volksinstiumente anzusprechen (20).

Besonders gut ist der Instrumentenbau in Braunlage dokumentiert (Abb.
10a,b). Hier ist der Bau von Harzzithern eine alte Volkskunst, die sich - wie
beispielsweise in der Familie Heindorf - von Generation zu Generation wei-
ter vererbte (12, 16, 54).

Im 19. Jahrhundert ist Fritz Klapproth (1827-1911; Wald- und Stra3enarbei-
ter) als Instrumentenbauer nachweisbar. Das Heimat- und Skimuseum
besitzt eine signierte Zither von ihm (E K. 1903), welche August Wiele 1944
restauriert hat. Fritz Klapproth fertigte seine letzte Zither in seinem Todes-

jahr.

Wilhelm Bar (1873-1941; Stellmacher), Karl Heindort sen. (1879-1952; Stein-
metz) und August Wicle (1874-1960; Steinhauer) waren im Nebenberuf
Instrumentenbauer in der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts. Carl Heindorf
baute seine erste Harzzither 1924, August Wiele seine letzte Anfang der 50er
Jahre (Abb. 11).Von allen haben sich Instrumente erhalten.

In der nachsten Generation sind es Otto Friedrichs (1899-1959, Steinhauer),
Karl Heindorf (1905-1987: Steinhauer), der Sohn von Karl Heindorf und
Hermann Kruse (1900-1971, Holzbildschnitzer), die den Instrumentenbau
weitertrugen (Abb.12).

In den letzten Jahrzehnten wurden in Braunlage Harzzithern von zwei Fami-
lien gefertigt. Um August Wiele bildete sich ein Kreis junger Menschen, zu
dem auch sein Enkel Werner Eimbeck (1930-1994, Elektriker) und Helmut
Wagner (* 1935, Konditormeister) gehorten. Sie erlernten von ihm das Zither-
spiel und den Instrumentenbau (Abb. 13). Es wurden ausschlielich vier-
chorige Zithern gebaut. Allerdings hat August Wiele auch ein vierchorige
Zither mit einer einfachen Bafisaite besessen. Da es fruher im Harz derar-
tige Instrumente gegeben hat, beweist ein Blick in den Hauptkatalog L9 (um
1935) der Sichsischen Musikinstrumenten-Manufaktur und Handlung
Schuster & Co., Marktneukirchen in Sachsen (15), in dem sich auf Seite 21
unter der Nr. 702 eine Abbildung mit folgenden Eintrag findet: ;Harzzither.
vier doppelte Melodiesaiten, G, E, C, G und freischwingende C-Bafisaite.
Beliebte Ausfiihrung, nach altem Original, altbraun, Spaneinlage, Ruckseite
mit Harzspruch und Blumenverzierung, Messingmechanik (statt Wirbel)!
Dieser Zithertyp ist auch durch ein museales Instrument belegt (Abb. 3a).
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Bis zu seinem Tode baute Werner Eimbeck etwa 15 Instrumente. Er unter-
richtete seinen Sohn Volker (* 1954) im Instrumentenbau, der jedoch vor sei-
nem all zu fruhen Tod (1993) leider nur eine einzige Harzzither fertigstellen
konnte. Mit dem Tode der beiden Eimbecks schien die Tradition des Instru-
mentenbaus in der Familie Wiele-Eimbeck zum Erliegen zu kommen. Gluck-
licherweise fuhlt sich jedoch Michael Westphal (*1953, Glasgraveurmeister),
ein Freund des jungen Eimbeck, selbst ein passionierter Harzzitherspieler,
dem Erbe des Braunlager Zitherbaues verpflichtet. Er ubernahm von der
Familie Wiele-Eimbeck Werkzeug, Vorlagen und schriftliche Unterlagen uber
den Instrumentenbau. Er setzt diese Tradition fort, hat gerade seine erste
Harzzither vollendet und drei weitere in Arbeit. Helmut Wagner baute zu-
sammen mit Werner Eimbeck ebenfalls einige Instrumente.

Willi Heindorf (* 1934), fuhlte sich als junger Mensch durch seinen Grof-
vater Wilhelm Bar, durch seinen Grofsonkel Carl Heindorf und durch seinen
Onkel Karl Heindorf der Tradition des Zitherbaus verpflichtet. Er erlernte
das Tischlerhandwerk. Das Instrument, welches der Grofivater hinterlassen
hatte, baute der Enkel 1951 erstmals nach (Abb. 14). Seitdem hat er 69 Harz-
zithern gebaut, durchweg vierchorige Instrumente. Darunter befinden sich
aber auch zwei Zithern mit groferem Corpus, die eine Oktave tiefer
gestimmt sind, als Begleitinstrument eingesetzt werden und als Baf-Zithern
anzusprechen sind.

Willi Heindorf verwendet nur trockenes, mindestens zwei Jahre abgelager-
tes Holz. Durch den Umgang mit verschiedenen Holzarten und durch seine
Kenntnisse iiber deren besondere Eigenschaften erfahren, setzt er seine
Zithern aus unterschiedlichen Holzern zusammen. Boden, Zarge und Hals
des Resonanzkorpers arbeitet er aus Ahorn, die Decke wird aus Fichtenholz
gefertigt. Dabei achtet er darauf, daf es sich um feinjihriges, also langsam
wachsendes Holz mit ,stehenden Jahren” handelt. Er zeigte mir ein durch
regelmifiige, enge Jahresringe fein und gleichmiRig gemasertes Stiick Fich-
tenholz; den durch Windbruch gestirzten 170jahrigen Baum hatte er selbst
am Wurmbergkamm bei Braunlage ausgewihlt. Fur das Griffbrett nimmt er
Zwetsche, ein verwindungsarmes, dunkleres Hartholz.

Der Wirbelkasten der Zither mit seinen Mechanikschlitzen wird mittels
Raspel und Feile modelliert (Abb. 15 a). Fiir die Decke wird das ausgesuchte
Fichtenbrett mit halber Breite und gut doppelter Stirke aufgeschnitten und
.gestirzt”, d.h. aufgeblattert wieder verleimt, um eine spiegelbildliche
Ansicht der Maserung zu bekommen. Decke, Boden und Zarge werden ent-
sprechend ihren Maien mit der Bandsiage vorgefertigt und mit einem Hand-
hobel bearbeitet. Sie haben eine Stirke von 3 mm. Die Zarge wird uber
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einem passenden Topf unter Wasserdampfeinwirkung gebogen. Vor dem Ver-
leimen des Korpers wird die Zarge oben und unten mit einem Anleimer ver-
stiarkt, um fir Decke und Boden mehr Leimflache zu haben (Abb. 15 b).

Die Decke erhalt auf der Unterseite in Hohe des aufieren Steges einen Unter-
leimer, welcher auf der Leimseite mittig mindestens 5 mm Erhohung hat. Er
dient dazu, der Spannung der acht Stahlsaiten entgegenzuwirken. Das Schall-
Loch wird aus der Decke mittels einer Oberfrise ausgeschnitten; es erhalt
keine zierende Rosette. Vor dem Anleimen des Bodens werden Zarge und
Hals ausgerichtet auf einer Matritze fixiert und miteinander verleimt
(Abb. 15¢). Sie missen ,fluchten” Auch wird in die innere Rundung der
Zarge eine Schablone eingelegt, um kleine Biegungsfehler auszugleichen.

Wenn Decke und Boden mit der Zarge verleimt sind, werden sie biindig ge-
schnitten und ihre Flichen mit einem Putzhobel nachgearbeitet (Abb. 15 d).

Nun wird das Griffbrett, welches vom Hals bis auf die Decke reicht, auf-
gebracht. Es wird ebenfalls verleimt und zusatzlich mit zwei Stiften fixiert.
Seine Stirke nimmt von oben nach unten ab,um den Ubergang vom Hals auf
die Decke auszugleichen und um eine ebene Fliche des gesamten Griffbret-
tes herzustellen. Anschlieffend werden Hals und Griffbrett mit einer Rauh-
bank gerade gehobelt.

Fur das Markieren der Bundabstinde benutzt Willi Heindorf eine Schablone,
welche er sich nach einer Konzertzither angefertigt hat. Das Einschneiden
der Bunde erfolgt mit einer dafiir passend gefeilten Feinsidge (Abb. 15 e); der
Bunddraht wird eingehimmert (Abb. 15f).

Far alle Leimungen wird ein gut aushirtender Kaltleim verwendet. Nach
dem Putzen, Schleifen, Wissern, Beizen und zweimaligem Grundieren
(Abb. 15 g) wird die Mattine aufgespritzt (Abb. 15h). Danach werden die
metallenen Wirbel seitlich am Wirbelkasten eingesetzt, nachdem dort vorher
mit einer Oberfrise die notwendigen Locher angebracht worden sind. Der
ebenfalls metallene Saitenhalter wird mittels zweier kleiner Schrauben an
der Oberkante der Zarge bzw. an einem darunter liegenden Anleimer
befestigt. Dann werden die acht Metallsaiten eingezogen. Damit ist der
Instrumentenbau abgeschlossen; an die Zither wird lediglich noch das Schul-
terband mittels zweier Osen angebracht.

Willi Heindorf ist auf dem Gebiet des Instrumentenbaues ein vollkommener
Autodidakt. Er hat nie eine musikalische Ausbildung erhalten, verfiigt aber
uber eine angeborene Musikalitit und ein feines Gehor, so daf er seine
[nstrumente auch selbst stimmen, mit einer Stimmgabel priifen und anspie-
len kann. Er ist Zitherspieler in der Instrumentalgruppe des Harzklub-Zweig-
vereins Braunlage.
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Wenn man die historische Entwicklung des Zitherbaues im Harz tiberblick,
so lassen sich die nachfolgenden Entwicklungslinien erkennen:

Die volkskiinstlerischen Instrumente haben meist einen kreis-, gelegentlich
birnen-, selten tropfenformigen Korpus (Abb. 3, 10). Bei den Zithern des 18.
und des frihen 19. Jahrhunderts liegt der schmale Hals nur unter der linken
Seite (d. h. der Diskantseite) des Griffbretts (Abb. 16 a). Bei den spiteren
Instrumenten ist das ganze Griffbrett unterfittert. Bis in die erste Hilfte des
19. Jahrhunderts sind die aus Holz geschnitzten Wirbel seitenstindig, und
der zuriickgebogene, geschwungene Wirbelkasten endet in einem der mit-
telalterlichen Zister nachempfundenen Kopf, der jedoch lediglich in einer
flach geschnitzen Bliite oder geometrischen Figur endet (Abb. 16b). Eine
solche rudimentire Kopfplatte weisen auch noch einzelne fruhe Instru-
mente von August Wiele und Willi Heindorf auf (Abb. 10 a). Um 1900 ist iiber-
wiegend jeglicher Kopfansatz verschwunden, und in eine flache, zuriickge-
bogene Wirbelplatte aus Holz sind die vorderstindigen metallenen Wirbel-
stifte (Klavierwirbel) in die entsprechenden, durchgehenden Bohrlocher
eingesetzt (10a). In den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts setzt sich
dann ein Typus des Wirbelkastens durch, welche weitgehend jenem der
Gitarre nachgebaut ist. Er ist mit seitenstindigen Wirbelmechaniken
bestiuckt (10b).
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3. Spielpraxis und historische Stimmungen
der Zister von Andreas Michel

In ihrer Fruhgeschichte gehorte die Zister - zusammen mit Laute und
Gitarre - zu jenen Saiteninstrumenten, die mit einem Plektrum aus Feder-
kielen, Horn, Schildpatt, Baumrinde o. 4. angeschlagen wurden. Wiihrend sich
jedoch bei Laute und Gitarre etwa im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts der
Ubergang zu einer gezupften Anschlagsweise mit Fingerkuppen vollzog,
blieb die Zister - von einigen Ausnahmen bei BaRinstrumenten abgesehen -
immer in der Plektrumspielweise verhaftet.

Die wichtigste Ursache fiir diese unterschiedlichen Entwicklungen ist zwei-
fellos das jeweils verwendete Saitenmaterial: Gitarre und Laute wurden mit
Saiten aus Darm, die Zister jedoch generell mit Metallsaiten aus Stahl,
Messing, Fisen, zuweilen auch Silber, bezogen. Aus dem Saitenmaterial
ergaben sich damit zunichst markante Klangfarben, die eine differenzierte
musikalische Funktion bedienten. Aus praktischer Sicht, der Haltbarkeit und
Robustheit der Saiten, leiteten sich weitere Folgen fur die Musikpraxis ab.
Letztlich aber resultierte aus diesen Faktoren eine unterschiedliche Spiel-
und Anschlagstechnik bei den Zupfinstrumenten, die die weitere Entwick-
lung mafdgeblich beeinfluiten.

Wie bei fast allen Zupf- und Streichinstrumenten, die ihre Wurzeln im
europdischen Mittelalter haben, wurde urspriinglich mit Zistern einfache
Bordunmusik gespielt. Zum Melodiespiel auf der auSeren, in der Regel hoch-
sten Saite werden in Quinten gestimmte Saitenchore als Leersaiten unge-
griffen angeschlagen. Die aus heutiger Sicht ungewohnlichen Stimmungen
der vierchorigen Zistern im 16. Jahrhundert @ g d' e’ (franzosische Stim-
mung,auch in Deutschland verbreitet) und b g d' e’ (italienische Stimmung)
miissen als ein Relikt der Bordunspielweise angesehen werden. Die Quinte
g - d' als Bordun wird durch zwei ebenfalls im Quintabstand stehende
Saitenchore so erginzt, daf? zum Bordun eine diatonische Leiter zur Verfu-
gung steht. Angeschlagen wurden in der Regel gleichzeitig drei Saiten: ent-
weder der [.- III. Chor oder der II.-TV. Chor.
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Abb. 17: Zisternsatz in Bordunspielweise: bei einer Stimmung in @ g d' e’
wird die Melodie nur auf der 1. (hochsten) Saite gespielt, die leeren Saite des
2.und 3. Chores bilden den Bordun.
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Die iltesten Aufzeichnungen in Form von Tabulaturen stammen aus dem
frithen 16. Jahrhundert. Sie zeigen von der Anschlagstechnik her noch deut-
lich die Merkmale des Bordunspiels, der musikalische Satz allerdings weist
bereits Merkmale der Dreiklangs- und Funktionsharmonik auf. Interessant
ist, wie mit der traditionellen Anschlagstechnik die Dreiklangsbildung ver-
knupft wird. Da mit einem Plektrum entweder alle Saiten oder aber nur die
unmittelbar benachbarten angeschlagen werden konnen, miussen hier
Kompromisse fiir den Satz gefunden werden. Diese bestehen vor allem in
der Doppelung von Akkordtonen und der haufigen Verwendung von Quart-
sextakkorden.
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Das Beispiel ist typisch fur die Zisternmusik des Renaissance-Zeitalters. Es
zeigt aber auch die Grenzen der Zisternmusik: Polyphone, Kontrapunktische
Sitze, wie sie auf der Laute und zunehmend auch auf der Gitarre gespielt
wurden, konnten auf der plektrumgespielten Zister kaum oder nur schwer
realisiert werden. So erfolgte mit der Wende zum Generalbafizeitalter am
Anfang des 17. Jahrhunderts die Ausgliederung der Zistern aus dem Instru-
mentarium der hofischen und burgerlichen Musik. Daran konnte auch die
Tatsache nichts andern, dafs es eine ganze Reihe von Zisterinstrumenten mit
einer vermehrten Zahl von Badsaiten gab (meist mit dem Namen Pandora),
die mit den Fingern gezupft wurden und die somit in ihrer Spieltechnik den
Lauten nahe standen.

Im Gegensatz zu vielen anderen Instrumenten erfolgte bei den Zistern keine
Normierung in Bezug auf Grofe. Mensurierung, Familienbildung und Stim-
mung (35). Die Zisternstimmungen tendierten zur Verwendung von groflen
und kleinen Terzen, so dafd sich ,offene” Dreiklangsstimmungen (ausschlief3-
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Ubertragung;

Abb. 18: Tabulatur fir vierchorige Zister in @ - g - d' - e (= franzosische
Stimmung.

ADRIAN LE Roy & ROBERT BALLARD: Breéve et facile instruction / pour appren-
dre la tablature, / a bien accorder, conduire, et / disposer la main sur /
le cistre.A Paris 1565; fol. Ei: Quatrieme Branle de Bourgongne.

lich Dur) ergaben. Mit diesen konnte sich das Instrument vom 17. bis zu
Beginn des 19. Jahrhunderts vereinzelt als Dilettanteninstrument behaupten,
wobei man auch zur Fingerspielweise iiberging. Insgesamt standen die
Zistern jedoch weit hinter der Bedeutung und Popularitit von Laute und
Gitarre zurtick. Aus Norddeutschland sind einige wenige Aufzeichnungen
aus dem 17 Jahrhundert tiberliefert, die - meist flur das sogenannte Ham-
burger Cithrinchen geschrieben - weitgehend schlichte Arrangements von
Liedern, Arien und stilisierten Tinzen verkorpern. Zahlreiche uberlieferte
Theorbenzistern des Nirnberger Instrumentenmachers Andreas Ernst Kram
(1718-1787) lassen auf eine gewisse regionale Verbreitung dieser dreizehn-
choérigen Zupfinstrumente in Siiddeutschland schliefen. Auch sie wurden
mit Fingern gezupft (32).
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Vereinzelt findet man die Verwendung von Cythern und Cytbringen in
Kompositionen aus dem 18. Jahrhundert, wie beispielsweise in einem mehr-
stimmigen ,Cantio nuptialis”,

,ffLi?fc;n&u,
N NN e D _ o)
= ¥ —a H 4
I Shnata . '

Abb. 19: Cantio nuptialis/ Zwingt die Saiten in die Cythara; Solokantate a 6,
Handschrift von Johann Christian Appelmann, Erfurt 1679; fiir 2 Singstimmen,
2 Zistern (Cytharin), Viola da gamba, Fagott und Basso continuo; Berlin, Staats-
bibliothek, Musikabteilung. Mus. ms. Concert, geistl., anonym 1071, ehemals
Bibliothek der Erfurter Michaeliskirche; Beginn der Stimme fur die 1. Zister.

Hier spielen die beiden Zistern jeweils einstimmige Melodien, auf poly-
phone Satzweise wird - abgesehen von den Schluakkorden - verzichtet.

Im Wesentlichen beginnt mit dem 17. Jahrhundert jedoch die Verwurzelung
der Zistern in der Musik der unteren Volksschichten, insbesondere bei
Bergleuten und Bergbewohnern. Die mitteldeutschen Bergregionen -
Thiiringer Wald, Sichsisches Erzgebirge und der Harz - stellen dabei die
wichtigsten Bewahrer des Zupfinstruments dar. Obwohl keine musika-
lischen Notationen uberliefert sind, kann man davon ausgehen, daf die
Plektrumtechnik weiterhin in der traditionellen Art gepflegt wird. In einer
Beschreibung von bergminnischer Musik aus dem Jahre 1684 heifit es, da
die Bergleute dic , starckklingenden Seyten”der Zithern nicht schonen, son-
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dern sie ,schlagen mit dem Federkiel weidlich drauff/dafs es nur allent-
halben fein starck klinget und thonet” (28).

Leider sind bis heute keine musikalischen Notationen oder andere Quellen
bekannt, die diese usuellen Spieltechniken genauer schildern. Aber das
zitierte ,Schlagen mit dem Federkiel” lifit eine akkordische Spielweise
annehmen. Die ,offenen” Stimmungen bieten sich geradezu dafiir an. Das
Beispiel aus einer Tabulatur fir den jungen siachsischen Herzog Johann
Christian kann vielleicht andeuten, wie eine solche usuelle Spielweise aus-
gesehen haben konnte.

-
|
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Abb. 20: Tabulatur Buch / Auff dem Instrument / Christianus Herzogk Zu /
Sachssen, Dresden, Ende 16. Jahrhundert; Dresden, Sichsische Landesbiblio-
thek, Handschriftenabteilung, Mscr. Dresd. ] 307™, Franzosische Tabulatur fur
sechschorige Zisterinh - G -d - g - d! - e!; fol 67r.

Erst am Ende des 19. Jahrhunderts beginnt die Publikation von Lehrwerken
und Spiclstiicken fir die sogenannten ,Thiringer”, , Harzer-” oder Wald-
Zithern Dabei unterscheidet man zwar die Stimmungen der nunmehr in
Dur-Dreiklangen gestimmten Instrumente, jedoch dirfte die Spieltechnik
keine wesentlichen Unterschiede aufweisen. Als Standard durfte - zumin-
dest fir die Diskantzithern - eine Vierchorigkeit gelten. Besonders bei den
Thuringer Instrumenten kamen mitunter aber auch zwei, drei oder vier Bag-
Saiten hinzu.

Die Stimmungen weisen keine Einheitlichkeit auf. Bei den Verfassern von
Zither-Schulen kann man die unterschiedlichsten Angaben, die sich zum Teil
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merklich widersprechen, finden (33). Die Grundstimmung geht bei den
Thiiringer wie bei den Harzer Zithern auf einen Dreiklang zuriick. Die
Intervalle zwischen den Chdéren lauten (vom tiefsten Chor aufwirts):

Vierchorige Zithern: Quarte -  groReTerz - kleine Terz
Flinfchorige Zithern:  Quinte - Quarte - groffeTerz - kleine Terz

Bereits im 18. Jahrhundert lassen sich mindestens drei gebriuchliche Lagen
nachweisen: Diskant, Tenor und Bafl. Die Angaben zur Stimmung stammen
erst aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. Sie sind relativ zu werten,
eine Bemerkung in einer anonym verfafiten Anleitung zum Spiel auf der
Thiiringer Zither aus der Zeit vor 1912 lautet: ,doch kann man nach
Belieben jede Zither bis zu einer Terz bober oder tiefer stimmen” (1).

Generell lidt sich fur die Lagen der Thiiringer Zithern folgende Feststellung
treffen:

Lage Stimmung der | Quellen (1,23, 29, 34, 49 58)
hiichsten Saite

BaBzither el Mendel/Reissmann 1879; H. v, A, 1912, Wobersin, Jutzi
1955 }

Tenorzither g Mendel/Reissmann 1879; Roese 1896;H.v.A. 1912, |
Stock 1913; Herold 1920, Wobersin; Jutzi 1955

Diskantzither d? Moller 1897; Wobersin; Jutzi 1955 ]

Piccolozither g Wobersin; Jutzi 1955

(Terzzither) !

Zusatzlich werden fur die Tenorzither a’ (HETTSTEDT 1924; WOBERSIN; JUTZI
1955) und fiir die Terzzithern a? (Jutzi 1955) bzw. b° (A.v. H., vor 1912) ange-
filhrt. Die angefithrte Ubersicht it mit der klaren Trennung der Register
eine ausgeformte Familienbildung erkennen, die auch durch iiberlieferte
Instrumente belegt wird (33). Alteren Angaben zufolge war die Diskantzither
in D-Dur mit der hochsten Saite in @’ gestimmt (MENDEL/REISSMANN 1879;
H. v. A. vor 1912), was allerdings keine klare Registertrennung zwischen
Tenor- und Diskantlage bedeuten wurde. Flir die Anzahl der Saitenchore
existierte keine Norm, Diskantzithern waren haufiger vierchorig als die
Tenorzithern, die in der Regel fiinf (und mehr) Chore besafen.

Ob es eine klare Unterscheidung zwischen der Stimmung von Thuringer
und Harzer Instrumenten gegeben hat, darf angezweifelt werden. Die von
Willi Heindorf und Helmut Wagner genannte Vierchorigkeit in D-Dur als
Merkmal der Harzer Zithern (56) kann man auch bei Thiiringer Zistern fin-
den. Dabei ist die Stimmung in C oder D kein so schliissiges Kriterium, da
man die oben erwihnte Relativitit in bezug auf die Stimmtonhdhen unter-
stellen darf. Die im Zuge der Wiederbelebung alter Volksinstrumente von
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Ernst Hettstedt herausgegebene Schule fiir Wartburglaute (Bad Reichenhall
1924) ist fir eine vierchorige Waldzither in @ - d' - fis' - a' verfafit, die
Schule fir Lutherzither von Ferdinand Roese (Wismar 1896) steht in g - ¢’
- e! - grl

Zur Spezifik der Harzer Zither finden sich in der Literatur zudem recht
widerspriichliche Angaben, deren historischer Quellenwert angezweifelt
werden muf. Elise Herold nannte in ihrer 1920 veroffentlichten Waldzither-
Schule als , urspriingliche Stimmung” der Waldzither diejenige der , Luther-
zither, wie sie ,Harzer Bergleute” verwandten: g - b - d' - g' (19). Eine
Quelle fiir diese Stimmung wird nicht genannt. Moglicherweise geht sie auf
die Schule fiir Lutherzither von E Roese (1896) zurick, der sie als Berg-
mannsstimmung bezeichnet, jedoch keinen Verweis auf den Harz gibt (40).
Interessant ist auRerdem, daf die Markneukirchner Handelsfirma Schuster
& Co.in den dreifliger Jahren als Harzzither ein funfchoriges (neunsaitiges)
Instrument mit Flankensteckwirbeln in C anbot (15).

In den meisten Waldzither-Schulen wird in die Technik des einstimmigen
Melodiespiels eingefiihrt. Hinzu kommen des ofteren Akkord-Grifftabellen,
Ubungen zum mehrstimmigen Spiel, zu arpeggierten Melodien, Beispiele fur
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Abb. 21: Ferdinand Roese: Schule zur Erlernung der Lutherzither, Wismar
i/M. 1896; Selbstverlag, 36 S.; fiir vierchorige Zister in g - ¢! - e! - g!
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Liedbegleitungen, in den jungeren Schulen auch die Behandlung des
Tremolospiels u. 4. Insgesamt unterscheidet sich die Anlage der Lehrwerke
kaum von denen fiir Gitarre oder Mandoline, ein spezifisches Repertoire ist
kaum festzustellen.

Wenn heute die Harzer Zither im Ensemble fast ausschlieSlich zum einstim-
migen Melodiespiel, durchaus unter Verwendung des Tremolos, benutzt
wird, bzw. mehrstimmige Sdtze auf mehrere Instrumente verteilt werden,
entspricht das sicher der jungeren Tradition.

Die musikalischen Moglichkeiten des Instruments sind jedoch vielfaltig und
die historischen Beispiele konnten vielleicht anregen, auch andere
Spieltechniken, mit denen instrumentenspezifische Eigenheiten und
Potentiale zum Tragen kommen, auszuprobieren.
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4. Zur Geschichte des Harzzitherspiels

Der Altmeister und erste wissenschaftliche Vertreter der Oberharzer Mund-
art, Georg Schulze, von 1842 bis 1863 Pastor in Altenau, gab seiner Samm-
lung Oberharzischer Gedichte den Titel ,Ewerharzische Zitter” (1851) und
eroffnete sie mit folgenden Versen (44):

"Ich bin mit meiner Zitter
racht garen su for mir.

Dos zieh ich allen Flitter

un lauten Schwirme vier.

Ich horch un bick mich nieder
zu ihren sieien Klank.

Do schenktse mir denn Lieder
un hilftmer ban Gesank.”

In weiteren Gedichten, z. B. | Erinnerung’ ,Obschied von Harz"” oder  Irei-
harz’” lait er das Thema Zitter immer wieder anklingen.

Diese Freude der Bevolkerung des Oberharzes, speziell der Bergleute, an
Gesang und Saitenspiel wird von fast allen Harzschriftstellern erwiahnt und
als etwas Besonderes herausgestellt. So schreibt Heinrich Heine (17) in sei-
ner ,Harzreise” 1826: ,Die meisten Bergarbeiter wohnen in Clausthal und in
dem damit verbundenen Bergstidichen Zellerfeld. Ich besuchte mehrere
dieser wackeren Leute, betrachtete ihre kleine hiausliche Einrichtung, horte
einige ihrer Lieder, die sie mit der Zither;, ihrem Lieblingsinstrumente, gar
hiibsch begleiten, lie mir alte Bergmirchen von ihnen erzihlen und auch
die Gebete hersagen, die sie in Gemeinschaft zu halten pflegen, che sie in
den dunklen Schacht hinuntersteigen, ...". Und von Berg (4) berichtet 1841
aus Lauterberg; ., ... uberall hort man Gesang erschallen, in den Hausern oft
mit der Zitter begleitet . . . Dabei ist ein musikalischer Sinn nicht zu verken-
nen, denn immer singen die Madchen und Buben mehrstimmig, meist drei-
stimmig, und recht oft hort man einzelne, auffallend schéne Stimmen’ Uber
das Treiben am Johannistag (24. Juni) berichtet der Lehrer W, Lohrengel (26)
aus Clausthal ,Do kam of dmol ene ganse Bande Ausgeklidter (Ausge-
kleideter) ahn. Dr dne hattene Zitter, dr anre ne Gitarr, dr dritte ne Triangel,
dr vierte a2 Rahrenlid, dr finfte en Meser (Morser), dr seckste ne blacherne
Kinnerklapper oder allerhand sechche Instermenten, diede viel Schpektakel
machen, manniche blusen ahch offen Kamm . ..un machten bei jeden Bahm
ne Musik, ...". Und uber den Abend des gleichen Tages erziahlt August Ey (11),
Lehrer und Mundartdichter in Zellerfeld, in seinem ,Harzbuch” (1854):
.. .. die Straen werden allmahlich leer, aber hier und dort beginnt in den
Hiusern der Tanz nach der Zither, Guitarre und Violine” Und Spieker (47)
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erwihnt 1857: ,Bei meiner ersten Harzreise habe ich mir viel mit den
Bergleuten zu thun gemacht. Merkwirdig war mir bei ihnen ein hervor-
stechender Hang zu Gesang und Saitenspiel. In den meisten Hiitten der
Bergleute fand ich eine Zitter, cin Hackbrett oder eine Geige. Man sah ihnen
die innere Freudigkeit an, wenn sie ihre alten heimischen Lieder sangen”

Daraus geht hervor, da® die Harzzither vor allem zur Gesangsbegleitung
diente, wobei sicher auch Vor-, Zwischen- und Nachspiele improvisiert
wurden. Bei der Ensemblebildung schitzte man sie wegen ihrer guten
Resonanzverhaltnisse und wegen ihres charakteristischen, kriftigen, hellen
Klanges. Gleichzeitig geben die Berichte Hinweise auf wahrscheinliche
ad-libitum-Besetzungen.

Der solistische Einsatz des Instrumentes spielte offenbar auch eine gewisse
Rolle, wie aus der Erzihlung  Aeniges iwer Annerschbarrig” von Louis Kiihn-
hold hervorgeht, die gleichzeitig auch das Nebeneinander von Zitter und
Gitarre Ende des 19. Jahrhundert veranschaulicht (25):

~Musikalisch seinse All’ frieh’r hie gewasen,
m'r hot ju vielfach gehart un gelasen,

dafd hie in d'r frieh'tn Zeit

'es Omds zusamme kame de Leit;

de Zitter wur geschpielt, d'rzu geschprunge,
oder de Jutarr geschpielt un d'rzu gesunge.”

Und in dem lingeren Gedicht ,Sunnohmdsverknieng” von Halfeld (45) heifst
es:  Har kann su rar de Zitter schlabn un blest uns wos derzu”

In Braunlage konnen wir die Geschichte des Harzzitherspiels bis in das
19. Jahrhundert zuruck verfolgen. Es ist uberliefert, das damals Fritz Klapp-
roth (*1827) zusammen mit Fritz Heindorf (*1813) und August Ludwig
Friedrich Pelz (*1832), spater mit dessen Sohn Fritz auf der Harzzither musi-
zierten (12, 36). Um die Wende zum 20. Jahrhundert fanden sich die Instru-
mentenbauer Wilhelm Bar, Fritz Klapproth, Carl Heindorf und August Wiele,
die alle selbst das Instrument spielten, mit Hermann Bir und Adolf Vogel im
damaligen Zitherklub Braunlage zusammen, dessen Leitung August Wiele
nach dem Tode von Fritz Klapproth ubernahm (Abb. 22). Der Zitherklub
setzte die Tradition der Harzer Spinnstuben fort, pflegte die alten Volkslieder
und Volksmusiken und gestaltete schon um die Jahrhundertwende, lange
bevor der Harzklub das Brauchtum als seine Aufgabe entdeckte, zahllose Hei-
matabende. Er ging 1935 in der Volkstumsgruppe des Harzklub-Zweigver-
eins auf, wo das Harzzitherspiel noch heute lebendig ist. Hier sind es die
Zitherspieler Hans-Joachim Grimm, Willi Heindorf, Andreas Wagner und
Klaus Windten, die in der 3. Generation das volksmusikalische Erbe von
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August Wiele weitertragen. Aus chemaligen Mitgliedern der Brauchtums-
gruppe bildete sich Mitte der 80er Jahre die Braunlager Harzzither-Gruppe
mit Helmut Wagner, Glinter Herbort, Michael Westphal und Olaf Klinkert
(Harzzither), Andreas Wagner (Harzzither oder Akkordeon), Werner Eimbeck
(1) (Tischzither), Ute Gerlach (Hackbrett), Volker Eimbeck (1) und Erika
Wagner (Gitarre) sowie Eberhard Reimann (Gitarre oder ZupfbaR).
Auflerdem gibt es in Braunlage noch eine Reihe weiterer Harzzitherspieler,
die keinem der beiden Ensembles angehoren. Mit Recht darf gesagt werden,
daf die meisten der heutigen Zitherspieler in Braunlage durch die Volks-
musik-Schule von Vater Wiele” gegangen sind. Sie sind alle Autodidakten,
wurden von alteren Spielern angeleitet, erlernten durch Mitspielen die ver-
schiedenen Volksmusikstiicke und spielen diese aus dem Gedichtnis.
Dadurch ist die Tradition des Zitherspieles in diesem Ort bis heute unge-
brochen.
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5. Uberlieferung und Tradierung
der Harzzither-Musiken

Die Musizierpraxis von Volksmusik war uber Jahrhunderte schriftlos. Lieder
und Tanzweisen wurden aus dem Gedichtnis gesungen und gespielt, von
Mund zu Mund weitergegeben, durch stindiges Horen von Generation zu
Generation weitergetragen (9). Dabei wurden Texte, Melodien und Instru-
mentalstuicke je nach Virtuositat und Intuition des Vortragenden gestaltet,
dem AnlaR und lokalem Bedarf angepafit, erganzt, abgewandelt, umgestaltet
und uber lange Zeitraume lebendig gehalten. Im Laufe der Zeit wurden
Textinhalte und Instrumentalstiicke durch die Darstellung zeitlich naherer
Ereignisse, durch die Entwicklungen des musikalischen Stils und durch die
Evolution der Musikintrumente mit ihren neuen Spielmoglichkeiten veran-
dert, verdringt oder abgelost. Nur wenn eine Aufzeichnung, der Eingang in
eine Handschrift, erfolgte, wurden Lieder und Tanzweisen aus fruherer Zeit
uberliefert (z. B. Repertoire-Codices der Minnesanger, Troubadours und Trou-
veéres, Jenarer Liederhandschrift um 1350, Mondsece-Wiener Liederhand-
schrift des Monches Hermann von Salzburg um 1400, Hohenfurter
Liederbuch um 1450, Lochamer Liederbuch um 1450/60, Rostocker
Liederbuch um 1470/80, Glogauer Liederbuch um 1480).

"Die meisten (Harzer)", schreibt Gatterer (13), ,spielen auf der Zitter und sin-
gen dazu allerley Lieder,zum Theil Lieder in ihrer eigenen Mundart. . ., zum
Theil auch schon einige unserer neuen und befsten Volksdichter” Beson-
dere Aufmerksamkeit widmete er aus sprachlichen Grinden ,, .. . folgendem
Volksliede der Harzer, welches sie nach einer besonderen Melodie, ofters in
Begleitung der Zitter, singen . .. : Jo ich muf3 nu aah wull freye” Gatterer teil-
te den Text des Liedes in Oberharzer Mundart mit (Beschreibung des Harzes,
Vierter Theil, S. 15/16, 1792). Es findet sich aber schon als ,Das 5.te
Bergmans-Lith” in dem ,Lieder Buch Vor die Stoll Berg Sanger Pande Anno
1754" (10), und das Lied wird noch einmal 1807, in das Hochdeutsche liber-
tragen, abgedruckt in der ,Sammlung Deutscher Volkslieder” von Busching
und von der Hagen als ,Nr. 96 Der Bergmannsjunge” (8). In allen drei
Veroffentlichungen wurde auf die Wiedergabe der Melodie verzichtet, sie
ging verloren. Im Jahre 1935 spielte der Zitherklub von August Wicle im
Rahmen einer Volksmusik-Sendung des Reichssenders Hamburg den Titel
.Der Jermersteiner’ eine alte Volksmusik, die heute in Braunlage ganzlich
unbekannt und damit verloren ist.

Diese Beispiele zeigen, wie im Rahmen der schriftlosen Musizierpraxis
Melodien und Musiken aus dem Volksgedachtnis verschwinden konnen.
Deshalb reichen die meisten Volkslieder und Volksmusiken kaum hinter das

37



18. Jahrhundert zuriick, wenn sie nicht rechtzeitig aufgezeichnet wurden.
Um so mehr erstaunt es, daff in Braunlage die traditionelle instrumentale
Volksmusik bis heute praktiziert, bewahrt und intensiv gepflegt wird. Hier
ist es moglich, ihr erstes Leben” und das ,zweite Leben” noch zu erleben,
zu beobachten und zu studieren.

Die Braunlager Harzzither-Gruppe von Helmut Wagner trifft sich mehrmals
im Monat zur Hausmusik, die zur Lebensqualitit ihrer Mitglieder gehort.
Beim geselligen Beisammensein wird gespielt, gesungen und gejodelt
(Abb. 23). Das Musizicren ist schriftlos, erfolgt aus dem Gedachtnis, jeder
Einzelne hat die Beherrschung des Instrumentes und des Repertoires
irgendwann einmal durch Zusehen, Zuhoren, Probieren und Mitmachen
erlernt. Mitunter wird spontan zum eigenen Vergniigen oder auch zur
Freude anderer im Café oder in einer Gaststube aufgespielt. Bei der Spiel-
praxis ergibt sich stets eine gewisse Unterschiedlichkeit bei den Verzie-
rungen, so dafl eine mehrmals wiederholte Melodie kleinen Veranderungen
unterworfen ist. Im Zusammenwirken der Musiker kommt es vor, dafd gele-
gentlich harmoniefremde Tone in der Begleitstimme eingesetzt werden. Es
findet sich also eine gewisse Variabilitit und Unschirfe in der Gestaltungs-
und Darstellungsweise. An zwei Beispielen (s. Titel 1 und 3: Noten und
Kommentare) konnen zudem die Entstehung einer neuen Volksmusik und
Stufen der musikalischen Umformung (Tradierung) uber einen langeren
Zeitraum aufgezeigt werden. Hier wird also noch die ursprungliche
Volksmusik, ihr ,erste Leben. praktiziert.

Das ,zweite Leben” der Braunlager Volksmusik findet man in der Instru-
mentalgruppe des Harzklub-Zweigvereins (Abb. 24). Hier werden z.T. die
gleichen Stiicke gespielt, aber sie klingen anders, sauberer. Man bemiiht sich
um e¢ine Verfeinerung der Volksmusikpflege: Die Leitung hat der Musik-
pidagoge Horst Bokemeier iibernommen, regelmiRig werden Ubungs-
abende durchgefuhrt. Ein Teil der Stiicke wurde notenmifig erfafit, es sind
Arrangements entstanden. Auf Notenlingen und gleichmigiges Tempospiel
wird geachtet. Die Darbietung der Volksmusik erfolgt vor dem Publikum der
Kurverwaltung auf den offentlichen Heimatabenden. Dieser konzertierende
Vortrag hat den Verlust der primarfunktionalen Beziehung der Instrumen-
talisten zu ihrer eigenstindigen Musik zur Folge. Das Bewufdtsein der unter-
schiedlichen Spielweise ist durchaus vorhanden, denn ,die anderen spielen
urwuchsiger als wir?

Diese lebendige Tradition hat dazu beigetragen, dal einige wenige, der im
nachfolgenden aufgezeichneten Volksmusikstiicke bis in das 19. Jahrhundert
zuriickreichen.
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6. Die Braunlager Volksmusiken
Anregungen zum praktischen Gebrauch der Musikbeispiele

Die Darstellung historischer Zusammenhinge der traditionellen Harzer
Volksmusik ist in den vorhergehenden Kapiteln ausfithrlich dokumentiert.
Dem Engagement von Laienspielgruppen, insbesondere den Spielern der
Harzzither, wird grofie Aufmerksamkeit geschenkt.

Gebrauch und Spielweise der Harzzither unterlagen in ihrer historischen
Entwicklung unterschiedlichen Einfliissen und machen ein Studium beson-
ders interessant.

Unsere Publikation mochte dartiber hinaus volksmusikalische Anregungen
geben und bei den interessierten Musikfreunden das Verstandnis fir das
Ensemblespiel, das gemeinsame Musizieren, vertiefen. Nicht zuletzt soll sie
als Arbeitshilfe und musikalische Anleitung, etwa bei der Probenarbeit
dienen.

Der auch auf die Musizierpraxis gerichtete Grundzug der vorliegenden
monographischen Zusammenstellung uber die Harzzither ermoglicht es,
Klangbeispiele in ausgewihlter Form darzustellen und zu behandeln. Die auf
der beigefiigten CD enthaltenen Musikbeispicle demonstrieren die Viel-
gestaltigkeit der Harzer Volksmusik am Beispiel der Harzzither.

Diese Klangbeispiele sind im folgenden Notenteil festgehalten und fur die
mogliche Einordnung in ein eigenes Repertoire aufgearbeitet. Somit sind ein
Nachstudieren in der Probenarbeit und in Folge auch ein spaterer Vortrag in
geselliger Runde moglich.

Aus praktischer Erfahrung wissen wir, daf in den Trachten-, Brauchtums- und
Volkskunstgruppen engagierte Instrumentalisten mitwirken, die tiber cine -
wenn auch graduell unterschiedliche - musikalische Vorbildung verfugen.
Unter Anleitung von erfahrener Hand wird es moglich sein, die vorliegenden
Musikbeispiele einzustudieren und in das eigene Repertoire aufzunehmen.

Fur die praktische Vorgehensweise mochten wir einige Hinweise und

Empfehlungen geben:

- Von den Klangbeispielen der CD sind jeweils nur die Melodie einstimmig,
Takt- und Tonart, sowie Tempoangaben in das jeweilige Notenbild uber-
tragen.

- Abweichungen in der Notation von Notenwerten und dem tatsichlich
Gehorten der Klangbeispiele auf der CD ergeben sich aus der Spielweise
der Vortragenden (50). So konnen beispielsweise lange Notenwerte durch
mehrfache Unterteilungen in kiirzere Werte akustisch variiert erscheinen,
z.B.in Nr.1 ,De ole Rittersche’
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Bei der Darstellung im Notenbild ist hierbei aber der Schwerpunkt auf sach-
lich vereinfachte Zuordnung gelegt worden.

- Angaben zu Tempoverdnderungen sind im Notentext hervorgehoben
dargestellt und an die Original-Einspielungen angelehnt. Sie konnen als
Empfehlung ibernommen werden.

- Auf Kennzeichnung der Dynamik ist bewufit verzichtet worden, um so
den Spielgruppen einen Freiraum fiir eine Anpassung an die Moglich-
keiten im Ensemble und an den personlichen Geschmack zu uberlassen.

- Die im Notentext markierten Soli verstehen sich als Empfehlung. Eine
Ubernahme kann nach Belieben auch variiert werden.

- Ausgangspunkt bei der Probenarbeit sollte das Horen und Spielen sein,
weniger die strenge Beachtung der theoretischen Vorgaben (insbesondere
der Begleitfunktion). Entsprechend den individuellen Gegebenheiten im
Ensemble (Besetzung) kann die Begleitung tibertragen werden.

- Die Harmonisierung ist rein sachlich, sparsam gehalten, d. h. sie bein-
haltet Harmonien der einfachen Kadenz.

Harmonieeigene, oder auch akkordeigene Tone, wie sie beispielsweise die
Dreiklangstone einer Tonart darstellen, sind hierbei den betonten Taktzeiten
zugeordnet und an der Positionierung der Klangbuchstaben im Notentext
zu erkennen.

Eine solche Kennzeichnung ist im Wesentlichen bei allen Notenbeispielen
beibehalten worden. In eingeschrinktem Mafe sind auf den unbetonten
Taktzeiten parallele (Moll-) Tonarten einer funktionalen Haupttonart (Dur)
eingesetzL.

Die verwendeten Klangbuchstaben sollen als Anhaltspunkte gewertet wer-
den. Sie sind die Bezeichnung fiir den Ton, auf dem ein Begleitakkord - z.B.
auf Gitarre oder Akkordeon zu spielen - errichtet werden soll. Der Begleit-
akkord behalt seine Giltigkeit bis zum nidchsten Klangbuchstaben. Die
rhythmische Gliederung der Begleitung kann den Spielern iiberlassen wer-
den, wie auch die Aufteilung der Begleitharmonie, z. B. Akkordbegleitung
bzw. -brechung.

Grofibuchstaben kennzeichnen Dur-Dreiklinge, Kleinbuchstaben stehen fur
Moll-Dreiklinge:

z.B.

A = A-Dur (z. B. Grundtonart/Tonika)

a = a-Moll (z. B. parallele Tonart zur Gundtonart/Tonika in C-Dur)

D7 = Dominantseptakkord ( Akkord mit Auflosungscharakter,
z. B. in G-Dur; Tonfolge /Akkord d-fis-a-c = D7 — G-Dur)
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Die in den Musikbeispielen angegebenen Harmonien beziehen sich auf
wesentliche Grundfunktionen der einfachen Kadenz (Grundkadenz) und
kénnen beliebig erginzt bzw. harmonisch erweitert werden. Dies sollte
nach Ermessen der Spieler und ihrer musikalischen Leitung geschehen.

Begleitungen sollten klar und schlicht, auch interessant sein, aber immer
dem volksmusikalischen Charakter eines Musikstiickes Rechnung tragen.
Dies zu entwickeln und mit Spielfreude zu verbinden, ist nicht zuletzt
Absicht der Autoren. In dieser Hinsicht sihen wir auch unser Anliegen
erfiillt.
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Aus dem Harzgebirge
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Friihling und Liebe
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Auf zum Wurmberg
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Harzer Walzer
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7. Kommentare

De ole Rittersche

Dieser Walzer wurde von Carl Heindorf sen. (1879 -1952) uberliefert, dessen
Spitzname Finkenritter war. Die Bezeichnung deutet moglicherweise auf
eine besondere Wertschatzung in der Braunlager Finkengilde wegen seiner
Erfolge bei den Harzer Finkenmanovern hin. Es ist nicht bekannt, ob diese
Volksmusik etwa von ihm selbst stammt. Erstmals wurde dieses Musiksttick
bei Rundfunkproben mit dem Braunlager Zitherkiub von H. Ludwig in den
30er Jahren aufgezeichnet (57).

Ein Vergleich der jetzigen Notation mit der uber 50 Jahre zuruckliegenden
ergibt, daR® die Melodie im A-Teil weitgehend erhalten geblieben ist, jedoch
der Ubergang zum B-Teil abgewandelt wurde. Der jetzige B-Teil greift ein vol-
lig anderes musikalisches Thema auf und leitet erneut auf den A-Teil uber.
Dagegen ist der B-Teil der alteren Notation im derzeitigen Spiel des ,olen
Ritterschen” nicht mehr enthalten. Es hast also eine erhebliche Tradierung
stattgefunden.

Aus dem Harzgebirge

Uberlieferte Volksmusik aus Braunlage. Dieser Marsch enthidlt einige
Tempobezeichnungen - entsprechend dem Spiel der Braunlager Harzzither-
Gruppe -, die als Empfehlungen zu verstehen sind. Die Besetzung der Soli-
Stellen ist gleichermafen als Vorschlag zu verstehen.

De Gebr'nsche (mit Naturjodler)

Diese Volksmusik ist noch keine 40 Jahre alt. Sie wurde in diese Zusam-
menstellung aus zwei Grunden aufgenommen. In Melodiefithrung, Tempo
und Rhythmus knupft sie ganz an die Tradition der alten Harzer
Zithermusiken an. Auerdem kann an Hand diesesTitel die Entstehung einer
Volksmusik aufgezeigt werden: Auf einer Wanderung zum Langen Bruch bei
Braunlage entwickelten die Harzzitherspieler Werner Eimbeck, Kurt
Grofiheim und Helmut Wagner die Melodie. Sie hatten ihre Instrumente
dabei; durch mehrmaliges Ausprobieren wurde die endgiiltige Tonfolge fest-
gelegt. Gleichzeitig wurde intuitiv die 2. Stimme entwickelt, und es wurden
verschiedene Verziehrungen angebracht. Schlieflich wurde ein zur Melodie
passender Naturjodler von Kurt Gro8heim ausprobiert, entwickelt und hin-
zugefiigt. Damit  stand” das Stuck bei der Ruckkehr und hatte sich durch
wiederholtes Spielen fest dem Gedichtnis eingeprigt. Bei den nichsten
Hausmusikabenden wurde es durch Vorspielen den anderen Mitgliedern der
Spielvereinigung ,beigebracht’ das Zusammenspiel mit Tischzither und
Gitarre geubt, und gemeinsam wurden noch kleinere Veranderungen ange-
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bracht. Die eingingige Melodie fand rasch Beifall. Sie wurde zunichst von
der Jugendgruppe des Harzklub-Zweigvereins Braunlage gespielt. Inzwi-
schen ist der Titel auch in der Gruppe ,Die Lerbachtaler” des Heimatbundes
Oberharz heimisch. Es stellte sich heraus, daff Rhythmus und Tempo dem
Peitschenknallen entgegenkommt, so daff dazu inzwischen auch mit den
Fuhrmannspeitschen geklappt wird. Damit einher ging eine Anderung des
Titels, der nun auch ,De Gehr'nsche Peitschenknaller” lautet.

Annawalzer

Volksmusik aus Braunlage, welche nach Angaben von Helmut Wagner von
Bernbard Schiitze iiberliefert wurde. Dieser, von Beruf Knochenhauer, lebte
von 1733 bis 1808. Aus seinem Besitz stammt eine Thiiringer Waldzither aus
Crawinkel, welche im Heimat-und Ski-Museum Braunlage aufbewahrt wird.
Bernhard Schiitze war Zitherspieler und Volksmusikant. Ob er auch Zithern
gebaut hat, und ob ihm dazu die Thuringer Waldzither moglicherweise als
Vorlage gedient hat, ist noch ungeklirt.

Harzer Polka

Es handelt sich um ein Musikstiick, das in beiden Braunlager Ensembles seit
mehr als 50 Jahren gespielt wird. Ein Notenvergleich mit den Komposi-
tionen gleichen Titels von E-W. Ehrhardt, R. Romba und K. Tendor, H. Herz-
berg, R. Miller sowie E. Storz zeigt, daf es sich um eine autochthone
Musikstiick handelt. Eine Tanzbeschreibung ist nicht iiberliefert.

Friibling und Liebe
Braunlager Volksmusik, die seit jeher nicht nach Noten, sondern aus dem

Gedichtnis gespielt wird. Eine Ubereinstimmung mit verschiedenen regi-
strierten Titel gleichen Namens konnte nicht festgestellt werden.

Auf zum Wurmberg

Es handelt sich um eine gefillige, muntere Marschmusik, welche ebenfalls in
beiden Braunlager Ensembles zu Hause ist. Die Komposition stammt von
dem Harzzitherspieler Gerhard Lampe.

Unterbaltungsstiickchen

Volksmusik aus Braunlage, welche nach Angaben von Helmut Wagner eben-
falls von Bernhard Schiitze iiberliefert wurde. Sie wird - wie auch alle ande-
ren Titel - seit jeher gespielt in beiden Braunlager Ensembles. Das Bemer-
kenswerte an dieser Musik ist die Veranderung des Taktschwereempfindens
= Taktwechsel wihrend des Melodieverlaufs (s. Mittelteil).

Harzer Walzer

Diese lebhafte Volksmusik zeichnet sich durch eine rhythmische Vielfalt und
wechselnde Bewegung aus. Diese kommen dadurch zustande, weil im spie-
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lerischen System wiederum Verinderungen des Taktschwereempfindens -
hier der Einsatz von Synkopen - verwandt werden (s. Mittelteil).

Antoniusmarsch

Die Quellenlage bleibt unklar, weil die Noten einer gleichnamigen Kompo-
sition von August Neumann (1936) beim Verlag verschollen sind und der
Titel in keinem der groen deutschen Musikarchive archiviert ist.

Hexenritter

Nach Aussage von Helmut Wagner und Willi Heindorf ist der Harzzitherbauer
und -spieler Karl Heindorf jun. (1) der Komponist dieses klar gegliederten
Marsches. Die Volksmusik entstand in den 60er Jahren dieses Jahrhundert,
Karl Heindorf hat sie damals selbst in der Gruppe des Harzklub-
Zweigvereins einstudiert.

Unter uns

Es handelt sich um eine Komposition des Braunlager Harzzitherspielers
Gerhard Lampe, die in den 50er Jahren entstanden ist. Sie ist ganz in der
Tradition der alten Harzzither-Musiken geschrieben.

Landjdger

Es handelt sich um eine Marschmusik im 4/4-Takt von Joseph Rixner sen.
(11913), die in ,Seiferts Tanzheft fiir Bandonionorchester’ Heft 11 als Nr. 221
veroffentlicht worden ist. Es ist unklar, seit wann die Braunlager Waldzither-
Gruppe dieses Stiick in ihrem Repertoire hat. Jedenfalls wurde Helmut
Wagner (* 1935), dem Senior des Ensembles, dieser Titel nicht nach Noten,
sondern nur nach dem Gehor beigebracht, als er mit 14 Jahren in die
Jugendgruppe der Zitherensembles des Harzklub-Zweigvereins Braunlage
eintrat. Nach seinen Aussagen diente der Marsch damals als Peitschenknaller.
Bereits die Einleitung dieses Marsches wird gegenuber der Originalkom-
position anders gestaltet. Die Schlufitakte von Teil 1 werden freier behan-
delt. Im Teil 2 sind Melodieverlauf und Rhythmus der Originalkomposition
erkennbar, jedoch ist die jetzigen Spielweise freier gestaltet und rhythmisch
variiert. Auf den Hinweis, es wiirden beim Spiel das Trio und der 3. Teil
(Schlufdteil) fehlen, bemerkte Helmut Wagner, daf vermutlich nur Teil 1
und 2 gespielt worden seien, weil das Peitschenknallen anstrengend sei. Die
ihm bekannten beiden Teile seien immer zweimal durchgespielt worden,
andere Teile habe er nie kennengelernt. Durch das vielfache Spiel dieses
Marsches iiber vermutlich mehrere Generationen von Zitherspielern erfuhr
die Melodie eine lebendige Umgestaltung (Tradierung), und mufs heute als
eine eigenstindige Volksmusik angesehen werden.
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8. Photodokumentation

Abb. 1: Italienische Zister; wohl Brescia, um 1590. (Mit freundlicher
Genehmigung des Musikinstrumenten-Museums Leipzig, Inv.-Nr.613; Foto:
Janos Stekovics)
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b C
Abb. 3a: Zithern, vierchorig (I) sowie vierchorig mit einzelner Bafisaite (r)
(Sammlung E Nitsch, Foto aus Zschr. Niedersachsen, 19. Jg., 1913/14, §. 344)
b: Zither, 14saitig (Oberharzer Bergbaumuseum; Foto: H. Friedewold )
c: Zither, flinfchorig mit einzelner Bafisaite (Stadimuseum Goslar; Foto

L. Wille)

62



libeh eimemy iften  pegrnal _ Cremeidilee ofr fler p AL I 17 it niiendritied gert (" Sehrdder,

~uq ) )~
3511'133)15

f__-\"-x_

oy B e ki o Micwelhiivi
)-. 1*.:015 =) vaundehroenq w Se Tllll} »
A ¢ IS e SR e
Abb. 4: Herzog Julius von Braunschweig-Luneburg “1528; 1568 -1589; aus:
Algermann E (2) ”
2.



Abb. 5: Ein Berg-Sanger; aus: Weigel Chr. (55)
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Abb. 9: Thiiringer Waldzither aus Crawinkel (um 1800), aus dem Besitz von

Bernhard Schiitze stammend (Heimat- und Skimuseum Braunlage, Foto
L. Wille)
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Abb. 10a: Harzzithern von verschiedenen Braunlager Instrumentenbauern
des 20. Jahrhunderts: v. 1. n. r.: Fritz Klapproth, Wilhelm Bir, August Wiele

Abb. 10b: Harzzithern von verschiedenen Braunlager Instrumentenbauern
des 20. Jahrhunderts: v. 1. n. r.. Hermann Kruse, Werner Eimbeck, Willi
Heindorf (Fotos L. Wille)



Abb. 11: August Wiele beim Zitherspiel in seiner Werkstatt in einem alten
Kamisol (Foto U.Vollbrecht)
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Abb. 12: Hermann Kruse demonstriert gefertigte Harzzithern in seiner
Werkstatt (Foto: Archiv Heimat- und Skimuseum Braunlage)

71



Abb. 13: August Wiele gibt sein Wissen uber den Instrumentenbau an
Tungere weiter: links Helmut Wagner, rechts Werner Eimbeck (Foto
Rudolphi)
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Abb. 14: Konstruktionszeichnung fiir die Braunlager Harzzither von Willi
Heindorf (Foto L. Wille)
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Abh. 15:
Willi Heindorf beim Bau einer
Harzzither (Fotos D. Heindorf)




a) Ausschneiden des Wirbelkastens und Ausfeilen der Mechanikschlitze

b) Anbringen eines Anleimers an die Zarge (=Verbreiterung der
Kontaktfliche zwischen Zarge und Decke bzw. Boden zum Verleimen)

¢) Anleimen der Zarge an den Hals (Schablone im Inneren zum Ausgleich
von Biegefehlern)

d) Boden und Decke sind mit der Zarge verleimt und werden bundig
geschnitten

e) Einschneiden der Bunde in den Hals mit einer Feinsage
f) Einhimmern des Bunddrahtes
g) Auftragen der Grundierung

h) Aufsprithen der Mattine
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Abb. 16a: Der schmale Hals unter der Diskantseite des Griffbretts einer
Zither von 1837

b: Wirbelkasten mit Kopfplatte einer Zither (Oberharzer Bergwerksmusem;
Fotos: H. Friedewold)
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Abb. 22: Der Braunlager Zitherklub um 1911:v. I. n. r.die Zitherspieler und
-bauer August Wiele, Hermann Bar, Wilhelm Bir, Fritz Klapproth, Karl Hein-
dorf, Adolf Voigt (Heimat- und Skimuseum Braunlage; Foto E Senger)
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Abb. 23: Die Braunlager Harzzither-Gruppe von Helmut Wagner bei ihren
CD-Aufnahmen mit dem Norddeutschen Rundfunk 1999 (Foto L. Wille)



Abb. 24: Die Instrumentalgruppe des Harzklub-Zweigvereins Braunlage
unter der Leitung von Horst Bokemeier bei Rundfunkaufnahmen einer
Harzer Spinnstube in Benneckenstein 1998 (Foto J. Kohlrausch)
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10. Die Braunlager Harzzither-Musiken auf CD

Uber das Ensemble

Die Braunlager Harzzither-Gruppe ist eine Spielvereinigung von Laien-
musikern. Sie wurde Mitte der 80er Jahre von Werner Eimbeck, einem Enkel
von August Wiele, und Helmut Wagner ins Leben gerufen. Sie besteht derzeit
aus siecben Musikern, die in folgender Besetzung spielen:

Gunter Herbort (Harzzither)

Michael Westphal (Harzzither)

Helmut Wagner (Harzzither)

Andreas Wagner (Harzzither oder Akkordeon)
Eberhard Reimann (Gitarre oder Zupfbafi)

Erika Wagner (Gitarre)

Ute Gerlach (Hackbrett)

Die Gruppe spielt zum eigenen Vergniigen als kleine Hausmusik. Offentliche
Auftritte finden sehr selten statt. Die Musizierpraxis erfolgt schriftlos, aus
dem Gedichtnis; jedes Ensemblemitglied hat das Spielen des Instrumentes
und das Repertoire durch Zusehen, Zuhoren, Uben und Mitwirken erlernt.
Einen musikalisch ausgebildeten Ensembleleiter gibt es nicht. Alle Mitwir-
kenden sind gleichberechtigt; die Abstimmung fiir das Zusammenspiel
erfolgt durch Anzidhlen, Blickkontakt und Kopfnicken.

Das Frauenterzett der Volkskunstgruppe Harzgerode fand sich fur diese
Aufnahme erstmals mit der Braunlager Harzzither-Gruppe zusammen.

Uber die Aufnahmen

Die Aufnahmen erfolgten durch den Norddeutschen Rundfunk (NDR), Lan-
desfunkhaus Niedersachsen, anli8lich der Produktion einer ,Musikland”-
Sendung am 17. und 18.April 1999 im alten Kurhaus von Braunlage.

Produzent und Tonmeister:  Rolf Krieger

Toningenieur: Hans-Jurgen Scholz
Tontechniker: Reiner Schuster
CD-Mastering;: Stephan Langner,

MPL-Musikstudio,
Kirchstrafie 15
38700 Hohegeif3
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Reihenfolge der Volksmusiken

Die hier wiedergegebenen Spielweisen (Satz) hat die Braunlager Harzzither-
Gruppe selbst entwickelt.

1. De ole Rittersche
Volksmusik aus Braunlage 2:21

[

. Aus dem Harzgebirge
Volksmusik aus Braunlage 2:45

3. De Gehr'nsche (mit Naturjodler)
K.:W. Eimbeck, H. Wagner, K. GrofRheim

Jodler: Martin Hund, Benneckenstein 2:31
4. Annawalzer

Volksmusik aus Braunlage 2:36
5. Harzer Polka

Volksmusik aus Braunlage 2:34
6. Frithling und Liebe

Volksmusik aus Braunlage 2:39

7. Es liegt ein Dorf im Harzerland
K.: Pechmann,T.: Ohle
Terzett der Volkskunstgruppe Harzgerode,

Harzzithern: H. Wagner, G. Herbort, Gitarre: E. Wagner 2:15
8. Auf zum Wurmberg
K.: G. Lampe 2:32
9. Unterhaltungsstickchen
Volksmusik aus Braunlage 1:34
10. Harzer Walzer
Volksmusik aus Braunlage 2:06
11. Antoniusmarsch
Volksmusik aus Braunlage 2:31
12. Hexenritter
K.: K. Heindorf 2:44
13. Unter uns
K.: G. Lampe 2:33
14. Landjiger
K.:J. Rixner 2:04



Uber die Autoren

Prof. Dr. Lutz Wille ist Oberarzt an der Kinderklinik der Ruprecht-Karls-
Universitat in Heidelberg. Er arbeitet praktisch und wissenschaftlich auf
dem Gebiet der Harzer Volkskunde. 1996 veroffentlichte er eine Doku-
mentation uber ,Die niederdeutschen Harz-Mundarten” (Sprach-Cassette).
Zusammen mit dem Deutschen Volksliedarchiv der Universitiat Freiburg ist
er Herausgeber der musikalischen Volkskunde ,Singender, klingender Harz”
(Doppel-CD mit Begleitheft, 1997) und der Brauchtums-CD ,Weihnacht im
Harz” (mit Begleitheft, 1999). Gemeinsam mit dem Norddeutschen Rund-
funk hat er eine Reihe von Rundfunksendungen tiber die Mundarten und
iber die Volksmusik des Harzes gestaltet sowie zwei plattdeutsche Bucher
redigiert.

Anschrift: Griethweg 21, 69198 Schriesheim, Tel. 06203 /613 21
Lutz_Wille@med.uni-heidelberg.de

Norbert Duve absolvierte ein musikwissenschaftliches Studium. Uber mehr
als ein Jahrzehnt leitete er den Volkschor wie auch die kirchenmusikalischen
Geschicke der Stadt Bennneckenstein. Er engagierte sich im chorischen
Bereich fiir die Belebung eines neuen Musikverstindnisses, insbesondere
bei der Interpretation und Pflege des traditionellen, mehrstimmigen
Volksliedes. Wiederholt hat er auch auf volksmusikalischem Gebiet eng mit
der Trachtengruppe des Harzklub-Zweigvereins Benneckenstein zusammen-
gearbeitet und diese im Rahmen von CD-Aufnahmen, bei Rundfunksen-
dungen und auf offentlichen Veranstaltungen dirigiert. Er ist an der musika-
lischen Volkskunde _Singender, klingender Harz” beteiligt.

Anschrift: Lindenbleek 1, 38877 Benneckenstein,
Tel. 039457 /40697
Norbert.Duve@t-online.de

Prof. Dr Andreas Michel ist Leiter des Studienganges Musikinstrumentenbau
an der Westsachsischen Hochschule Zwickau (FH). Er ist Verfasser mehrerer
wissenschaftlicher Kataloge des Musikinstrumenten-Museums der Univer-
sitat Leipzig: ,Zithern. Musikinstrumente zwischen Volkskultur und Burger-
lichkeit” (1995), , Zistern. Europdische Zupfinstrumente von der Renaissance
bis zum Historismus”(1999) und ,Gitarren. Die Instrumente der
Weissgerber-Sammlung” (2000).
Anschrift: Siedlung 29, 04683 Klinga,

Tel./-fax 034293/3 3125

a- michel@t-online.de
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